Lietuviy mokslo draugija sukaupé daug archeologinés ir etnografines
medZiagos, tatiau grafikos meno jos rinkiniuose beveik nebuvo, iSskyrus
ieleta liaudies raiziniy. . ' N

1921 m. Vilniuje buvo jsteigtas Baltarusiy muziejus, kuris turéjo ne-
mazg grafikos. meno rinkinj. Jis rinko Vilniaus ir kity grafiky daypus,
liaudies raiZinius. Vien raiziniy lenty muziejuje buvo 89. 1944 m. isva-
davus Vilniy i vokieciy okupacijos, Baltarusiy muziejaus rinkinius pasi-
dalijo Baltarusijos ir Lietuvos TSR Moksly akademijos. o '

Lenky mokslo draugijos Vilniuje ir Baltarusiy muziejaus grah_kqs
meno rinkiniai savo turiniu buvo panaSis, nes abu jie rinko buvusioje
ZeCpospolitos teritorijoje. Studijuojant Lietuvos grafikos istorijg, nepa-
kanka pazinti ¢ia minétus rinkinius, reikia susipaZinti ir su kaimyniniy
tauty senaisiais grafikos rinkiniais, biitent, Varsuvos Valstybinés biblio-
tekos, Krokuvos Cartoryskiy rinkiniais, Leningrado Valstybinio ErmitaZo,
Maskvos Puskino vardo Dailés muziejaus, Kijevo T. Sevéenkos vardo
universiteto ir kt.

Si trumpa gralikos meno rinkiniy Lietuvoje apZvalga rodo, kad Lie-
tuvoje buvo domimasi grafikos rinkiniy sudarymu. Tiesa, tie rinkiniai
buvo nedideli, tadiau ir tokie, kokie buvo, be abejo, turéjo didele reikdmg
meno kultiirai.

KAJETONAS SKLERIUS — PEIZAZISTAS

A SAVICKAS

Kajetonas Sklérius suvaidino didelj vaidmenj lietuviy peizaZo istori-
ioje. Jis pirmasis Lietuvoje panaudojo visas plenero galimybes tapyboje
(akvareléje), pirmasis taip plaliai parodé saulés spinduliavima gamtoje,
pirmasis sugebéjo jnesti daug erdvés ir oro j savo paveikslus. Zifirint
: K. Skleriaus peizaZus, atrodo, tarsi bittum gamtoje, groZétumeisi Lie-
tuvos krantus skalaujancia jara ir upeliais, arba drauge su dailininku ke-
liautum po Italijg, Pranciizija ir kitus jo aplankytus krastus.

K. Sklérius savo peizazinéje kiryboje, panasiai kaip A. Marké
(Marquet), jrodé, kad ir paprastas gamtos motyvas, jei tik i ji menininkas
nuosirdZiai jsijaucia, visuomet sudomins Zitrova. K. Sklériaus paprastu-
mas yra vienas vertingiausiy jo kirybos bruoZy. Dailininko kiirybos pa-
prastumg sudaro jo sugebéjimai pasirinkti motyva ir jj paprastomis prie-
moneémis meistrikai pavaizduoti. ,

Apie K. Sklériy, kaip peizazista, para$yta labai maza. Siame straips-
nyje, nesustojant ties K. Sklériaus biografija, méginama plaéiau panagri-
aéti jo peizazing kiirybg.,

K. Sklériaus meistriskumas peizaZo Zanre pasireiské daug véliau
negu portrete. Jei 1916—1918 m. K. Sklérius portreto srityje aiskiai pro-
gresuoja, tai to negalima pasakyti apie jo peizaZus. 1918 m. jo peizaZai
nutapyti dar gana primityviai ir tik veliau (apie 1922 m.) jo, kaip peizazis-
to, meistriSkumas gerokai i3auga. Ryskiausiai tai galima pastebéti, sugre-
tinus du jo peizaZus: «Ryga» (1918 m.) ir «Palangos pusys» (1922 m.).
Abu lapai beveik vienodo formato — tik pirmasis peizazas jkomponuotas
horizontaliai, o antrasis — vertikaliai. «<Rygos» peizaZe pavaizduota daug
jvairiy motyvy: ir raudona cerkvelé su auksiniais kupolais, ir prie jos prisi-
Slieje geltoni nameliai, ir Zalsvas kioskas. Cia ir tvora, kylanti nuo pa-
veikslo apacios j virdy su abipus jos iSsirikiavusiais medziais, ir pugelés
sniege, ir Zmonés, veZimas. Paveikslo kompozicija ai$kiai perkrauta, pa-
grindiné mintis neuzakcentuota: nereikimingos detalés blasko #ifirovo
zviigsnj. Spalvy skambumo ¢ia taip pat néra: viskas atlikta beveik vie-
noda tonine jtampa, daugiau démesio kreipiant j erdvés iliuzijg. Tapybiné
maniera «Rygoje» dar labai baiksti, pieSinys atliktas lyg drebanéia ranka.
Visa tai dar labiau skaldo paveiksla | natiiralistinj detaliy aZiira. Prie3
§} peizazg dailininkas ie$kojo braiZo, ekspresijos, iSrai$kos tokiuose dar-
buose, kaip «Zmonos portretas» (1917 m.), «Mazas nesusipratimas»
(1918 m.), o po 8io — «Eskize» (1920 m.). Ir 3tai, perSokes per visus
tuos meistriSkumo ieSkojimo barjerus, jis 1922 m. tapo «Palangos pusis».

Galingos, didZiulés Palangos pusys, vesliu Zaliu aprédalu apsidengu-
sios, tvirtai stovi ant masyviy kamieny! Jos i§ karto pavergia zilirovg
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I pav. «Ryga» (1918)

savo sveika, Zvalia i§vaizda, sukelia prisiminimus apie vasarg, saulg, jii-
ra, poilsj. ‘ ‘
Uz pusy — pirmojo peizazo akcento — i8ryskéja melsvas dangus, fo-

liau — vasarotojy vilos, jaukiai jsitaisiusios tarp puSy: vienos jy Seseé-

lyje, kitos $vietia sauléje gelsva spalva. Tvorelé ir samanotas migko kili-
mas perskirtas nuo pudy krentanciais rySkiais Segéliais. .
Jeigu «Rygoje» vyrauja detalés, tai «Palangos pudyse» akcentuoja-

mos pagrindinés vaizdo masés — pulys, dangus, saulés Sviesa, Jeigu

«Ryga» nutapyta visur vienoda jtampa, tai «Palangos puSys» zavi didZiu-
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liais spalviniais akcentais. Jeigu «Rygoje» Zvilgsnis bla_ékcv)‘sj be tjkslo
po visg lapo pavirsiy, tai «Palangos puSys» i3 karto veikia Ziirovo jaus-
mus, jaudina, Zavi drasiu, placiu dailininko potépiu, sodriu spalvi-
niu deriniu. o ) o

DeSiniosios puSies kamienas uZima visa deSiniajg pavelkslo.dalg’. Sig
vertikalia linija kerta keli stipriis puSy Seséliai apacioje, horlzontglxos
pusy «kepurés» virSuje ir paveikslo viduryje. Be $iy pagrindiniy horizon-
taliy ir vertikaliy linijy, dar matyti ir spalviné jstrizainé, einanti nuo pa-
veikslo kairiojo apatinio kampo ligi virSutinio deginiojo kampo. Pudy ir
namo Sesélis sudaro ryS$kig melsvai Zalsva deéme, kuri kyla aukstyn per
gretimo namo ir pusies violetinj, tamsios Zalsvos spalvos Se8élj ir uzsi-
baigia virSuje, paveikslo deSinéje, tamsia, melsva pusies kariina. Sis pei-
zaZas rodo, kad Sklérius susirfipings ne tik tuo, ka tapyti, jis sprendZia
rimtas kompozicijos, linijy, ritmo, spalvos, $viesos-gedélio problemas, su-
telkdamas visg savo démesj | tai, kaip §j uzdavinj atlikti, kad biity gautas
kuo didesnis jspiidis. To jis pasiekia dar vienu savo kiirybai biidingu
elementu — dekoratyviskumu, t. y. atsisakymu nuo antraeiliy detaliy.
K. Skleriaus peizazy dekoratyviSkumas néra dirbtinis, suteatralinantis
gamtovaizdj,— autorius stengiasi kuo stipriau be iSorinio efekto sudominti
ciurovy, atkreipdamas jo démesj j padig vaizdo esme. oo

Nuo 1922 m. K. Sklérius mokytojauja Kauno Meno mokykloje. 1923 m.
vasaros atostogas jis praleidZia Palangoje. Ir ¢ia, kaip rago savo atsimi-
nimuose jo draugas poetas P. Vai¢iiinas, K. Sklérius « ..nerimsta, visg
Jaikg gaudo teptuku Lietuvos saulés ir jiiros Zaismg | savo graks¢ias akva-
reles. Jis net ir butg pasirenka auk3¢iausiame namy bokSte. Mat, sunky
iaipiojimg i8pirks graZus vaizdai! O jlieti i drobe jie bus dar grazesni.. .»!

Kuris i$ Lietuvos tapytojy néra vaizdaves mazojo Ronzés upelio, jte-
kan¢io Palangoje | jara?! Jj tapé ir DidZiokas, kuris, gal kiek sustilizaves,
dekoratyviai pavaizdavo jj ramy, gana monumentaly, ir Petras Kalpokas,
pasirinkes momenta, kai per kopas gena debesis jiiros véjas; tape jj ir
Zmuidzinavidius.

Ronzés upelis suzavéjo ir K. Sklériy — jis nutapo «Upe» (1923).
Raip ir P. Kalpokas, jis pasirinko véjuotg dieng, kai danguje skubiai plau-
kia rausvi, «suplySe» debesys ir kai RonZéje mirguliuote mirguliuoja véjo
sukeltos tamsiai melsvos bangos.

Peizazas pasiiymi vientisu koloritu, gerai perteikta véjuotos dienos

nuotaika. Ir vis tik Sklériui «Upéjes nepavyko pasiekti to spalvy ir kom-
pozicijos efektyvumo bei siuzeto lakoniskumo, kuris biidingas jo «Palan-
gos pusims». «Upéje» matyti formos susmulkéjimas, kompozicinio vien-
tisumo ir spalvinio akcentavimo stoka.
_Labai jdomus, patrauklus, nors kiek ir atsitiktinis yra tais pat metais
Sklériaus nutapytas «AZuolynas». I3 vienos pusés, Siame darbe ry$kéja
didelis peizaZo fragmentiskumas, i§ kitos pusés,— labai $velni, «akvare-
liska», tapyba, jautriis spalviniai nivansai, pustoniai, gerai perteiktos
daikty medZiaginés savybés, viena pagrindine spalvine gama iSlaikytas
koloritas. Uztenka tik Zvilgteleti I smelj, nuo medzZiy prisigérusj Zalsvy
perSvieCiamy refleksy, ir | jvairiausiais kranto atspalviais ZaidZiant]
vandenj.

Kiek nuobodokas tik pats autoriaus iSeities taikas — horizontas da-
iija paveikslg j dvi lygias dalis: tvenkinys su krantu uZima tokj pat plota
paveikslo apacioje, kokj ir medZiai su trobele bei dangus — viriuje. Visa
tai labai sugriista, ¢ia nerasi vietelés, kuria Zvilgsnis galéty slysti j pei-
zazo gilumg, tolumas, néra ir didesnio ramaus ploto Zvilgsniui pailséti.

! Petras Vaitilinas. K. 8klériy-Sklérj prisiminus.— Naujoji Romuva, 5 (1936).
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Nuobodi kompozicija mazina gio spalviniu  atZvilgiu gerai atlikto
darbo verte. ,

Savo motyvu panaSus j §j kitas tokiu pat pavadinimu véliau nu-
tapytas paveikslas. Jis kiek didesnis, geriau sukomponuotas ir ne toks
‘Ir‘avgmentlékas. Horizontas ¢&ia Zemesnis, medZiaj nenupiauti paveikslo
virsutine krastine, o parodyti visa savo galybe; daugiau parodoma dan-
gaus. Sitame gZuolyne tarsi lengviau kvépuoti — &ja daugiau saulés spin-
duliy krenta ant medZiy, ant pievos, ant tvenkinio. Didesniy spalviniu
k‘o.ntrastu Cia nutapytas tamsus vanduo, sugerigs beveik visus pakran-
teje augantiy medziy atspindzius, palikes savo veidrodiniame pavirSiuje
tik pilksvus gZuolo liemenis ir saulétas medZiy lapy mases.

Deja, ir $is peizazas dar nelabai tesudomina Zziiirova — K. Sklerius
‘d~ar nesinaudoja ritmo galimybémis, dar nekomponuoja paveikslo dide-
temis, kontrastiskomis Siltomis-Saltomis, Sviesiomis-tamsiomis spalviné-
mis démeémis, neakcentuoja svarbiausio vaizdo, suniveliuodamas ji su ant-
raeiliais. Zinoma, paveikslas gali bati jdomus ir be kontrastiniy spalviniy
akcenty (gali biti nutapytas viena bendra spalvine gama), tatiau $iame
baveiksle K. Sklérius pernelyg fotografiskai perteikia gamty (nors &ia ir
Nera «Rygos» peizaZui budingo natiiralizmo), platus potépis negali pa-
frle{)_ti“éalto gamtos traktavimo, nesugebéjimo plastiskiau operuoti deme

inija.
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«Estija» — 3alia peizaZo «Palangos puSys» — vienas geriausiai pavy-
kusiy K. Sklériaus pereinamojo j meistriSkumg laikotarpio darby, atvedu-
siy prie tokio Sedevro, kaip «Akmenés krantas»® (1924).

«Estija» patraukia Zitrovg savo kompozicijos, spalvinio traktavimo
jakonidkumu. «Estijos» peizaZo kompozicija artima «Akmenés krantui»
(nors ir visai prieingy motyvy). Abu peizaZai turi tokj pat aukstg hori-
zontg, daug erdvés, zemeés, tolumoje — miSky, krimy, atskiry medZiy
(kurie «Estijojes> smulkesni, Akmenéje — didesni). PanaSus jy linijinis-
kompozicinis judesys, eings i§ apacios j virsy, i$ kairés j desing. «Estijo-
je» tg judesj | gilumg pabréZia vaziuojanéios rogés, o «Akmenés kran-
le» — | giluma tekantis upés vanduo. Abiejuose peizaZuose beveik pa-
veikslo centre susikerta horizontalios linijos, einandios kriimais ir
medziais. ,

«Estija» — tai tipiskas Ziemos vaizdas su begaliniais gelsvo atspin-
d7io sniego plotais, su tamsiomis, Saltomis melsvai violetinémis tolimo-
mis misky juostomis. Tik keletas rogiy paveikslui suteikia gyvybés.

«Akmenés krantas» — nuotaikingas Zemaitijos kampelis, kur tykiai
teka upelis tarp medziais ir krimais apaugusiy kranty, prie kuriy kuk-
liai prigludusi viena kita trobelé. Paveikslas kupinas gelsvai ar melsvai
7alio va'sarai biidingo kolorito, kuris tolumoje virsta lengvu melsvos spal-
vos Sydu.

Siuos du peizaZus palyginome, norédami parodyti, kad K. Sklérius
Siuo metu jau pakankamai subrendes paveikslo kompozicijos atZvilgiu;
dailininkas atsisako fragmentiskumo, jo vaizdavimo objektu tampa pla-
¢ios gamtos panoramos, jis veda Ziirovo Zvilgsnj nuo pirmojo plano vis
toliau j paveikslo giluma, nuo svarbiausiy ligi maZiausiy detaliy. Toks
kompozicinis sprendimas nenuobodus, jis gyvai patraukia Zilirovo démesj.

«Estijoje», kaip ir «Akmenés krante», spalviné gama gana Syksti.
Vaizduodamas Ziema, dailininkas daugiausia pasitenkina pilk8vu — rus-
val violetiniu melsvoku koloritu, kurio toninis intensyvumas, daiktams
artéjant prie horizonto, vis labiau mazéja. Vaizduodamas vasarg Kretin-
gos apylinkése, K. Sklérius taip pat pasitenkina melsvai Zalsvu horizon-
tu, tik pirmajj paveikslo plang — Akmenés pakrantes — akcentuodamas
pelsva ar ryskiai zalia spalva. Ir visa tai padaryta paprastai: uZtenka rys-
kesniy spalvy Zoléje, kuri puikiai kontrastuoja su tamsiu Akmenés van-
deniu — ir Zilirovg suzavi svajingos pakrantés, uZ kuriy matyti melsvame
tolyje skestanéios pievos, kriimai, kur-ne-kur atgaiving vaizda rusvi suarti
faukai.

Sios kuklios spalvinés paletés K. Sklériui visiSkai uZteko paveiksly
erdves iliuzijai ir daikty materialumui perteikti, realistiniams gamtovaiz-
dZziams sukurti.

_ Kaip ir «Palangos puSyse», ¢ia Sklérius operuoja didelémis mase-
mis, didelémis démémis ir, likdamas iStikimas realistiniam gamtos trak-
tavimui, vis daugiau tolsta nuo nataralizmo, né kiek nenukrypdamas
i grynai formalius ieSkojimus: jo tikslas yra poetidkai vaizduoti gamta®

«Laivelis> (1924) — tai bene vienintelis K. Sklériaus bandymas sekti
M. K. Ciurlioniu. I$ paveikslo dvelkia kazkokia tarsi muzikali tyla, pasa
kiSka nuotaika. Ir pats komponavimo biidas &ia nebiidingas Sklériaus kil
rybai; peizaZe labai daug erdvés — dangaus, jiiros. Visa tai apgaubt

2 8is peizazas dar vadinamas «Kretinga. Akmenés pakrantéss. Zr. reprodukcij
V. Kairitiki¢io knygoje «K. Sklérius», Kaunas, 1938. .
3 1923 m. K. Skiérius yra sukiires Kauno peizaZy, pavyzdZiui, «Kaunas. Senas nies
tas», «Kauno turgavieté» ir kt., kurie, sprendiiant i§ reprodukeijy, yra labai jdomis. J
originalai yra daugiausia uZsienyje privaciy asmeny rinkiniuose.
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5 pav. «Laiveliss (1924)

tlwe_ndlia spalvine gama, i§ kurios i$siskiria vienintelis peizaZo akcentas —
aivelis. :

Savo velesnius jirg vaizduojanéius paveikslus K. Sklérius komponuo-
;a visai kitaip. Pavyzdziui, 1931 m. peizaZe «Zvejy laivai Nidoje» labai
aukstame horizonte laivai vaizduojami stambiu planu, jie uzima visa lapa
ir suteikia paveikslui monumentaly svorj, priesingg lengvam 1924 m.
«Laiveliui». Tadiau ir peizaZe «Zvejy laivai Nidoje», kaip ir «Laivelyje»,
dailininkg labiausiai jaudina spalvinés plastikos problema, ritmas. Ta
patj galima pasakyti ir apie jo dekoratyvy ir kartu nuotaikingg darbg «Pa-
langa, laiveliai». :

K. Sklériui nelengvai sekési atsikratyti fragmentinio gamtos vaizda-
vimo. Tai buvo ry$ku jo namo, trobelés fragmentuose, jo gZuolynuose,
ry$ku tai ir «EZere», nuobodaus kolorito, natiiralistiniame kirinyje. Bet
fragmentas fragmentui nelygu: originaliai sukomponuotas, jis priartéjo
prie kompozicinio paveikslo, gali biiti jdomus. Juk negalima teigti, kad
«Laiveliai» (1931) «fragmentiski». O formaliai Ziirint, tai — tik gamtos
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fragmentas: paveiksle nutapyti nedideli dviejy laivy fragmentai, ir tik vie-
ras — meélynas laivelis — nutapytas visas istisai. Ir vis tik $is paveikslas
suvokiamas kaip pilnavertis meno kiirinys, i§ kurio tarsi sklinda saulé,
vandens aromatas, juntamas uosto gyvenimas.

Iki tokio meistriSko, gerai sukomponuoto, lakoniskai perteikto, bet
daug pasakantio «iragmento», kaip jo «Laiveliai», K. Sklérius nuéjo ne-
lengvy kelig. Po dideliy bandymy peizaZo Zanre, jis nutapo «PeizaZg»,
«Gluosnius» (1927), «Ties Meno mokykla» (1928) ir «Raguvos lauka»
(1931). Né vieno i$ Siy darby negalima pavadinti peizaZu-panorama ar
apskritai peizazu-paveiksly; visi jie daugiau ar maZiau — gamtos frag-
mentai.

Reikia pastebéti, kad Sklérius savo kiiryboje vengia daugplaniniy, pa-
noraminiy Lietuvos gamtovaizdZiy. Prie tokiy i$ dalies priartéja nebent
«Akmenés krantas», «Kauno turgavieté» (1923). Keliaudamas po [talija,
dailininkas kartais tapo platesnés apimties peizazus, kaip «Italijos vaiz-
das», «Kapri», «Venecija», «Santa Maria della salute» (1929). Bet ir ie
daugiaplaninés kompozicijos, gilesnés erdvés darbai néra tipiski panora-
minio sprendimo peizazai; jie i$ abiejy pusiy gerokai apkarpyti, juose
retai matyti toliai horizonte. Vadinasi, K. Sklériaus panoramos sprendzia-
mos jvairiais fragmentiniais biidais.

Tarp K. Sklériaus peizazy nepamatysime pailgy, «panoraminiyy for-
maty, kur biity pavaizduotos pladios lygumos, nusidriekusios upes, tolimi
miskai, kaip, pavyzdziui, M. K. Ciurlionio «Raigrode» ar P. Kalpoko
«Rudenyje». Tiesa, akvareléje «Baznytkaimis» (1927) K. Sklérius bandé
tapyti placius laukus, bet faktiskai jie liko kalny uZmaskuoti. Sis darbas
beveik vienintelis panoraminis peizazas K. Sklériaus kiiryboje, ir tas pats
nevykes: viskas ¢ia susmulkinta, o Zemés erdves, lauky platybiy dailinin-
kui taip ir nepavyko perteikti.

K. Sklériaus peizaZuose pasitaikg toliai daZniausiai yra fonas pirma-
me plane augantiems medziams i$skirti (pavyzdZiui, «Nemuno vingisy,
«Priidas»). Visi $ios rii§ies paveikslai turi vienodg kompozicing schema:
medis deSinéje, pakrantéje, o i§ kairés — truputis melsvos tolumos. It
nors $iy lapy kompozicijos savo konstrukcine schema panasios, bet jos
nenuobodZios, nes skiriasi viena nuo kitos savo nuotaika ir koloritu.

Savo peizaZuose K. Sklérius labai meégsta tapyti jvairiausiy formy
ir spalvy medZius. Nuo lietaus iSmirkes kelias. Trys gluosniai — du dideli
ir vienas mazas,— pro kuriy Sakas matyti eferas su tolimais krantais,
apsiniaukes dangus. Toks yra K. Sklériaus peizazas «Gluosniai»,

Panasus j § yra «Peizazas», vaizduojgs sodelyje géles, porg laiby gra-
cingy medeliy, iSkylandiy tamsaus dangaus fone. Tai tipiskas Lietuvos so-
delio vaizdas, nutapytas skambiomis spalvomis, kupinas lyriskos nuotaikos.

Ryskiomis rudens spalvomis pasipuoges medis su Kauno fragmentu
tolumoje vaizduojamas paveiksle «Ties Meno mokyklas. Jis $vieste Sviedia
savo geltonomis, mélynomis, rausvomis spalvomis. Sio paveikslo tapybinis
braiZas, prieSingai nuo kity lapy, o ypac¢ «Gluosniys, yra labai platus. Tai
peizaZas, nutapytas labai temperamentingai, pla¢iu uzZmoju. Atrodo, lyg
K. Sklérius baty noréjes galutinai iSsivaduoti nuo ji varziusio susmulkinto
vaizdavimo buido ir leisti teptukui kuo pladiau, kuo drasiau pasireiksti. ,

Siuo atZvilgiu «Ties Meno mokykla» yra vienas i§ peizazy, kur K. Skié-
rius galutinai jsisavina skamby spalvinj gamtovaizdZio perteikima. Siame,
kaip ir kituose savo geriausiuose darbuose, dailininkas akvareléje sujungia
labai plastiSkg, «skulptiring formg su labai skambiu, dekoratyviniu
koloritu. ;

Tai ypa¢ rysku, pavyzdziui, palyginus peizaZus «Klaipéc}osvuostas%,
«Uostas» (1924) ir «Raguvos laukas» (1931). Abiejy uosto peizaZy kolori-
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7 pav. «Klaipédos uostas» (1924)

tas dar neturi pilnutinés spalvinés jégos, jis lyg suodZiais apnestas. Kom-
pozicijos atZvilgiu laivai taip jtalpinti lape, jog atrodo, lyg jiems ten biity
per anksta. Sviesa nuo $e$élio taip pat mazai skiriasi. Del $iy prieZasdiy
abu $ie peizazai daro nepavykusiy etiudy jspiidj.

.. I8 «Raguvos lauko», priedingai, dvelkte dvelkia erdves platybé;
Cia daug oro, laisvés. Paveikslas tryksta gyvenimo dZiaugsmu (nors
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dailininkas tapé jj sirgdamas). Autorius tarsi kviecia pamilti tuos niekuo
nepasiZzymincius, bet tokius artimus savo motyvo paprastumu, laukus. «Ra-
guvos laukas», skirtingai nuo uosto peizazy, nutapytas skaidriomis spal-
vomis, placiu potépiu, tiksliu piesiniu,

Treciajame savo kiirybos laikotarpyje — 1928—1932 m.— K. Sklérius
paveiksly formg ir turinj sujungia j darny ansamblj; dabar pilnutinai
atsiskleidZia visas dailininko talentas.

K. Sklériaus meninio meistriskumo augimui didelés reikimeés turéjo
jo pedagoginis darbas Kauno Meno mokykloje, kur jis i$ pradZiy buvo
piesimo ir akvarelés déstytojas, o nuo 1925 ‘m. iki 1929 m.— mokyklos
direktorius. Siuo laikotarpiu Meno mokykloje mokési Zinomi milsy tary-
binés dailés meistrai: J. Mikénas, P. Aleksandravidius, J. Kuzminskis,
A. Kuéas, S. Vaitkus ir daugelis kity. Visi buve jo mokiniai su didele mei-
le pasakoja apie K. Sklériy, kaip apie gerg pedagogyg ir dailininka.

K. Sklérius labai jautriai riipindavosi vystyti savo mokiniy gabumus,
kartu reikalaudamas i$ jy daug dirbti.

Tapyboje akvarele K. Sklérius reikalaudavo visy pirma gerai paruos-
ti medziaga (uitempti popieriy ant lentelés, turéti gerus dazus). Jis jo-
kiu btidu neleisdavo dirbti bloknote. K. Sklérius didelj démesj kreipé j mo-
kiniy techninj darbg — reikalaudavo tikslaus linijinio piesinio, geros
akvarelinés technikos. Be tapybos deéstymo, K. Sklérius vadovavo ir skulp-
turos studijai, kurioje, be kity, mokési ir V. Grybas, sukiires, K. Sklériaus
vadovaujamas, dekoratyvines pelédas ties Kauno Meno mokykla.

«Akvarelé Sklériui buvo viskas,— pasakoja prof. J. Mikénas.— Pama-
tes tuometinéje Kauno Meno mokykloje mane darant freskos bandymus,
K. Sklérius buvo suZavétas freskos spalvinémis galimybémis. Jis noréjo
suzinoti, kaip kurti freska, pragési pamokomas, pastebéjes, kad «tokio
skambesio akvareléje neisgausis.

Pabandes vieng savo portrety atlikti freskos technika, K. Sklérius su-
siZavéjo rezultatais ir buvo pasiryZes daugiau padirbéti Sioje srityje. Bet
dailininko norai neissipildé — mazdaug po ménesio jis miré».

K. Sklériaus susizavéjimas freskine tapyba nebuvo atsitiktinis. Ge-
riausiuose savo darbuose dailininkas pasieké spalvinj skambéjima, artima
freskinei tapybai. 1

Rimtg ir atsakinga dailininko poZilirj  kiirybinj darbg rodo jo didelis |
démesys studijy metodikai. Prof. P, Aleksandravicius pasakoja, kad
K. Sklérius buvo labai geras metodistas. [ mokyklos studijg jis atei- ‘
davo su chalatu, palete ir pats rodydavo, kaip reikia dirbti, lipdyti ar
tapyti. «Déstydamas skulptiirg,— pasakoja prof. P. Aleksandravicius,
K. Sklérius stengési kiekvienam mokiniui jdiegti subtilumo jgiidZius, pats
parodydamas, kaip reikia lipdyti, kreipdamas démesj j specialias lipdy-
bos, modeliavimo detales, liepdavo lipdyti ne steku, o pirstu. Jis steng-
davosi atsizvelgti j kiekvieno mokinio individualias savybes. Kadangi
K. Sklérius turéjo labai puiky skonj, jo pagyrimus studentai labai vertin-
davo; be to, jis turéjo gera intuicija ir nuspédavo mokinio polinkius»®.

Prof. P. Aleksandravi¢iaus pastebétas K. Sklériaus individualaus pri-
¢jimo bruoZas buvo biidingas ir jo kiirybai. K. Sklérius kiekvieng siuZets,
kiekvieng tema traktuodavo individualiai, be i§ anksto paruodtos schemos.

Prof. J. Kuzminskis savo atsiminimuose pastebi, kad K. Sklérius
akvarele dirbdavo temperamentingai. «I$ pradZiy didelémis démémis uz-
mesdavo SeSélius gana rySkiomis spalvomis, paskui, pasédéjes kokias

«Raguvos laukass (1831)

) * PavyzdZiui, P. Cvirkai, kuris tuo metu mokési Meno mokykloje, jis patare dbfirbti
I(l}ggatﬁrini darbg. — Zr. P. Vaiéiiinas, Skiériy-Skler] prisiminus.— Naujoji Romuva, 5
6).
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5 minutes, spalvas sujungdavo, ir mes pamatydavome nauja, atgijusj
darbg». i oriaus
Si . Sklériaus darbo metodas-temperamen_tlvngas popieri
dengisr;faslfiidﬁémis démeémis — rodo, kaip dailininkas 1esk'oglavo'apxbegd-
rinty, dekoratyviy, kontrastiniy gamt'OJg pastebimy spalviniy démiy, ku-
riomis jam geriausiai pavykdavo perteikti §p'alvq skqml)_u{r_la.  Doc. A. Ku.

Didelj démesj Meno mokykloje K. Sklgr{us skyre piesimui. Doc. L
¢as pasakoja, kad «Meno mokykloje placiai pr'akstlkuotq‘ pieSimg a'rig 1m1:
sangvinu jis pakeité italiSku pieétukq, lelsQarr_la_s angl] vartoti ti 1E)ra
dinéje stadijoje. Véliau liepdavo “anvgl'g nutrlptl ir avnt‘vos matgmoT (})({1—
taro piesti piedtuku, vartojant bruksn}, vengiant tusavimo, retuso. I‘Ot'lL'l
biidu K. Sklérius norédavo, kad mokiniai kuo geriau suprasty rea xsl 1Ir_1;
pieSinj. «Kiekvieng brik$nj reikia apgalvoti, perjaustiy,— s_af{)id{iv‘th( é-
rius. Jis mokéjo uZdegti studentus, atsakingai ir kiirybingai zitiréti i savo

>. . v e ~ . .
pmf%gr?;ngq duomeny K. Sklériaus karybiniarps ieSkojimams nusviesti
pateikia savo atsiminimuose skulptorius S. Vaitkus, «‘P'as K. Skleriy,—
rafo jis,— 1928—1929 m. mokiausi akvarelés. K. Sklérius turéjo savo
pamégty ir iSbandytg spalvy skale. I3 melypqm jis pirmiausia rekol??en-
duodavo prilsy mélyna ir kobalta. Ultr'amar;nq relfomengluodavo paskiau-
sia. Priisy mélynos jis nepatardavo jungti su Zaliomis. \{grtodavo ir
kobalto violetine. I3 raudony K. Sklérius vartodavo karming, 15_geltoqq —
Sviesiai geltong ochrg, kadmj (visus), is rudy — sepija, degintg sieng,

¥

is Zaliy — chromo oksido Zaligsias (izumrudo zaligsias}..

Per pirmas akvarelés pamokas K. Sklérius liepdavo mokiniams pa- .

imti tik tris pagrindines spalvas: raudong (karming), sepijg (rudg ir
elsvg), priisy mélyna. . . o
§ Taa)pagt pa%’[ardayvop1 vartoti sugeriamgjj popieriy, kurivo reikédavo su-
gerti varvantj nuo akvarelés vanden;j. _ o o

Jis sakydavo, kad akvarele reikia lieti, o ne tapyti, ir reikalaudavo
gerai iStempti popierj, vartoti tik didelius tgptukus.' L _

K. Sklérius patardavo mokiniams pradéti tapyti sylesmus_,xas.wgt.as,
viskg Sviesiai nutapyti, t. y. gauti bendrg kiek _isblukusj, dauglavm?{a_ Siltq
tong, o po to uZtepti $altus tonus. «Pirmiausia Sviesa, o paskui sesells»,—.—:
sakydavo Sklérius, neleisdamas i§ karto tapyt_x koqtrastmgal. «Bet Iéurlcz
vietg galima teptuku paliesti ne daugiau kaip tris kartus»,— sakydavo
i iniamsy. 5 i
1 Ig(.)k\l/rgi%[i(nus raso, kad «K. Sklérius, tapydamas is_gapztog per v1evr.11q
seansa padarydavo akvareles, kurias uiba1g@ayo na{n}e:'xsskniqamas sil-
tus-8altus tonus. Pirmuosius savo akvarehmps uz.llepmus jis pad'ar'y-
davo greit, norédamas pagauti peizazo .n/l.lo.taxkq, visumg, o paskui jis
jau dirbdavo neskubédamas, labai atsargiai ir apgalvotais.

I$ minety ir kity jo buvusiy mokiniy atsiminimy matyti, kad K. Sklé-

i i : io skyré i i i kiniy meistris-
ius labai daug démesio skyré ne tik savo paties, bet ir mokiniy
lrxluuliuia uagdyti.gToks nuolatinis K. Sklériaus reiklumas ne tik kitiems, bet

ir sau, jgalino jj, ypa¢ kitrybinio pakilimo laikotarpiu, mazdaug nuo

irti ireiksti kai ideli ini brendimo

8 m. ligi pat mirties, pasireiksti kaip didelio _meninio su )

,igigzairirs]tui.gSig laikotarpio K. Sklériaus _pave{kslal daugiausia sukurt;
misy pajiiryje, kaime ir besigydant [talijoje bei Pranciizijoje.

Sio laikotarpio temos — tarsi piety saulés apSviesta Lietuva, graZios

ij i ij i s; nciizij izdai. Ry$ki saulé
Italijos vietos: Venecija, Kapri, Alpés; Pra‘nguzuovs vaiz : ;
irast}iprﬁs SeSeliai, daugybé refleksy ir labai maza pilky yqlz.dq—tolé?
pagrindinis jspitdis $ios optimistinés serijos, ku‘rlo'Je K. Sklerup Sbkelr}eiagus
riausiai i$ visy lietuviy tapytojy pasiseké perteikti plenerg. Iki eria :
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niekas miisy tapyboje taip pilnutinai nebuvo perteikes plenero, nebuvo
iSvadaves tapybos nuo dirbtuves, nuo «muziejinios kolorito.

Sis didZiausio meistrikumo laikotarpis sutampa su tajs metais, kai
K. Sklérius palieka Meno mokykla ir gali atsidéti, nors-jr silpnos sveika-
tos buidamas, vien kiirybai.

Analizuojant K. Sklériaus kiirybg, pastebima nuolat
dviejy prady — realistinés rusy mokyklos ir Vakary impresionizmo, Jeigu
pirmajame~—Liepojos-laikotarpyje (1904—1919), taip pat paskutiniy
gyvenimo ir kiirybos mety darbuose nulemia realistiniaj pagrindai, tai
to negalima pasakyti apie kai kurias kitas akvareles, pavyzdZiui, gana
manieringa «MaZas nesusipratimas», «Migke» (1924), kur meniSky kon-
tiry Zmoniy figfiros istirpsta erdvéje, ir kt.

Yra Zinoma, kaip atkakliai Lietuvos burZuazija stengeési pajungti
dailininky kiirybg savo interesams, siekdama suzlugdyti realistinius ju
itirybos elementus. Tai tam tikry mastu atsispindi ir K. Sklériaus dar-
buose. K. Sklériaus kiiryboje jau vien teminin poZitriu yra daug priesin-
gybiy: ¢ia ir siauras, bet prabangus Kauno mies¢ioniskas pasaulis su
issidaziusiomis poniutémis, ¢ia ir kreivos senamiescio gatveés, turgaviete.
Ir dél to suprantamas yra dailininko verZimasis pabégti i miescionijos
I gamty, noras surastj lyriskas akimirkas gimtojo krasto peizaze.

Taciau biity neteisinga «civilizacijos nuvargintos, kaip raso J. Vie-
nozinskis’, dailininko nusivylimg burZuazija arba pastangas pabégti nuo
jos laikyti K. Sklériaus visuomeniniy pazilry didele pazanga. Greigiau
galima manyti, jog formalistinés tendencijos neatitiko tolesnes K. Skle-
riaus kiirybos ieskojimy. :

Siame laikotarpyje K. Sklérius sukiré keleta tikry akvarelés Sedevry,
kurie kartu su atskirajs ankstesnio laikotarpio darbais jeina j lietuviy
vaizduojamosios dailés rinktinj palikima. :

1929 m. dailininkas aplanko Italijg. Ji patraukia spalvinga piety
gamta, ir K. Sklérius sy uzsidegimu fiksuoja ja akvarelése, kurias ve-
liau eksponuoja savo akvarelés parodoje Kaune,

Italija ir Pranciizija Sklériy pirmiausia domina savo architektiira,
Tai Venecijos spalvingi namai su lenktais tiltais per kanalus, kuriuose
plaukioja gracingos gondolos, laivai su ryskiomis burémis. Jj domina
siauros Kapri gatvelés sy arkomis, tapybigki Pranclizijos namai.

Visa tai, priesingai daugeliui Lietuvos vaizdy, jkomponuota, palie-
kant labai nedaug rySkaus piety dangaus. Tik Sveicarijos kalny vaizdai
turi daugiau erdvés, taip reikalingos Siems milZinams. Taéiau tiek Svei-
carijos, tiek ir Italijos kalnus vaizduojantys K. Sklériaus lapai, daugiau
«turistiniaiy, pamatyti keliautojo, o ne menininko akimis, ir savo menine
verte negali prilygfi geriausiems Italijos, Pranciizijos gamtovaizdziams.

tai paimkime vieng jo geriausiaj pavykusiy Italijos laikotarpio $edev-
ry — «Venecijg.

Zitirédamas | Si paveiksla, jauties lyg sédétum kaikur veésiame Se-
sélyje, i3 kurio atsiveria saulélos namy, kur-ne-kur perskirty pilkvai
melsvy 3eséliy, grupés vaizdas prie melsvo kanalo vandens. Vanduo pri-
sodrintas refleksy ir Zalsvo dangaus atspindziy.

Vandenj nuo namy grupés atskiria ryski gelsva demeé: tai ant laivo
borto uZkabinta kazkokia drobé, kuri pirmiausia patraukia Ziirovo dé-
mesj, ir tik po to jau pastebimi ir namai, ir siaura gatvelé, kur lengvame
sesélyje tolumoje vos matyti pro arkg einanéiy Zmoniy siluetai. .

Ir nors Siame vertikaliai sukomponuotame lape paimtas tik archi-

tektarinis fragmentas, bet jis taip pateiktas, kad Ziiirovo zvilgsnis nu-
—

52Zr . Vienozinskis, Sklériy-Skler] prisiminus.— Naujoji Romuva, § (1936).

iné kova tarp
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9 pav. «Venecijay

keliauja ligi pat tolimiausio plano, t.y. K. Sklérius barodo daug vandens
pirmame plane, po to jtikinamai iveda j gilumg~fasady n iptedtus - namuys,
uz kuriy matyti ryski tolumos $viesa. — T

Paveiksle, nutapytame jautriais Sviesiy ir tamsesniy Silty: spalvy to-
niniais niuansais, tik ‘geltona démé issiskiria ‘savo epaprastu rySkumu,
spalviniu intensyvumu. | ja saulés spinduliai krintatiesiu kampu, todél
ji degte dega; jos déka mes ig karto pajuntame Italijos saulés rySkuma,
Salia Sitos ryskios démés Seseéliai, kurie nutapyti gana pilkais tonais,
atrodo vis tik giliis, 3alti; geriau pastebimi ir jautris pustoniai — toks
rySkus yra $is geltonas spalvinis kamertonas.

Paveikslas neperkrautas detalémis, atvirkséiai, vaizduojamasis ob-
jektas perteiktas apibendrintai, pilnas ryskiy Italijos vaizdy: prie§ mus
vupinas saulés, meistriskai nupiestas Venecijos vaizdas.

Spalvingi, nors fragmentiSkesni yra kiti du Venecijos vaizdai, paro-
g kanalus, laivus su gelsvai rausvomis burémis.

Puikiai yra pavykes kitas Venecijos vaizdas, kur K. Sklérius jrodé
mokgs rasti grozj ne tik saulétuose, bet ir Sesélyje slypinciuose miesto
vaizduose. Cia visg lapa uZima auksti namai, kanalo vanduo ir tolumoje
po tiltu plaukianti gondola. Rausvai pilkSvos namy sienos su tamsiais
langais, vienas kitas balkonas, vir§ kanalo pakabinti baltiniai, kilimai —
vaskende Sesélyje, ir tik tolumoje saulés nugviestas raudonas namas, Sis
§vysteléjes saulés spindulys atgaivina visg paveiksla, lyg sakydamas, kad
Cia, kazkur visai netoli, §viecia sviesi Italijos saulé.

K. Sklérius ¢ia kaip ir savo Sviesiojoje® «Venecijoje, panaudoja
famegty kompozicinj biidg: visas paveikslas nutapytas nelabai ry$Skiomis
spalvomis ir tik vienoje kitoje vietoje uZlieta skambi deme. Jei Sviesiojoje
«Venecijoje» toks rykus akcentas buvo ant laivo kabantis geltonas au-
deklas, tai tamsiojoje «Venecijoje» — saulés nupliekstas raudonas namas
tolumoje. Tie spalviniai plotai nedideli, bet labai rySkiis, labai intensy-
vis, Silti (geltoni, raudoni). Jie ne tik padeda isskaityti pilkuosius pus-
tonius, bet ir turinj. '

Tamsiojoje «Venecijoje» Zitirovg vienodai Zavi ir kiirinio turinys, ir
forma. Tai realistinio meno kiirinio Zymés. Stai Venecijos vaizdo ro-
mantika: Zalsvu kanalo vandeniu tyliai, paskendusi namy SeSeélyje, slenka
pro tilto arkg gondola. Negali atsigéréti teptuko potépiais, kuriais i$rys-
kintas kupinas subtiliausiy spalviniy niuansy smaragdinis kanalo van-
duo; mus stebina tie giliis pilk$vi miry tonai, pagaliau tas priemoniy
paprastumas, kuriuo pagauti $viesos blikai ant namy. K. Sklérius puikiai
derina spalvas tiek Sviesiojoje, tiek ir tamsiojoje «Venecijoje». Jei &vie-
siojoje «Venecijoje» labiausiai apSviestos geltonos démes atskambis, nors
it lengvas, yra vandens pavirSiaus refleksuose, namy miro spalvose,
o stipriai meélynos — ZeSélinose ir danguje, tai tamsiojoje «Venecijoje»
apSviesto raudono namo tonai pasikartoja mirganciuose vandens reflek-
suose, kabandiame kilime ir raudony plyty, kySanéiy ig po namy tinko,
spalvose.

Jau vien Sie Venecijos peizaZzai rodo, jog K. Sklérius puikiai paZino

plenera, o tai néra lengvas uzdavinys net ir labai prityrusiam tapytojui,
ypac tapant saulés nusviestus objektus.
. Apivelgiant K. Sklériaus [talijos peizaZus, reikéty pladiau apsistoti
iies trimis jo darbais, tarpusavyje gana skirtingais, bet labai badingais
Sio laikotarpio kiirybai. Taj «PontevidZio» («Pontevigio»), «Italijos vaiz-
das» ir «Kapriy.

6 Pavadinimaiwéviesioji «Venecija» ir tamsioji «Vernecija» — sugalvoti straipsnio

autoriaus, kad biity lengviau juos atskirti, nes 1956 m. parodoje jie abudu pavadinti
«Venecijas.
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10 pav. «Venecija» (1929)

Visus juos sieja kompozicinis principas, leidii@sv'iiﬁrov'o ivvilgsmm |
vis giliau Ir giliau slysti j vaizdo gilumg: «PontevidZios peizaZe — nuo-

stabiais laipteliais per tiltelj | miestelio gatve, «Italijos vaizd’e»j—p‘[a-‘”
krantés aléja Salia bepliduriuojanéiy laivy j ant kalno rymanti mies ?
«Kapri» paveiksle gondola Zitirovg tarsi jveza j pilng laivy ir $viesiy

vasarnamiy fantastiskg Kapri pakrante.
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Siuo atzvilgiu visi trys darbai, gal bit, «paveiksliskiausi», nutole
nuo fragmentiskumo, o «Italijos vaizde» priartéje prie panoraminio
sprendimo.

IS kitos pusés, nepaisant $iy bendry kompozicinio sprendimo bruozy,
tai visai skirtingi peizazai, sukelig skirtingg nuotaika. Jie aiskiaj rodo,
kaip K. Sklérius, tuo metu jau tobulai valdydamas koloritg, sugeba per-
teikti skirtingas nuotaikas.

«PontevidZio» dvelkia ramybe, vaizdo paprastumu — paveikslas $vie-
¢ia Zalsvomis fosforinémis spalvomis. Jame pavaizduoti paprasti, graziis
tiltelio laipteliai, kuriais eina moteris su vaiku vir§ kanalo, po tilteliu
tuoj praplauks tamsiai melsvas laivelis, Toliau — paveikslo gilumoje —
namai, sugrupuoti panasiai kaip $viesiojoje «Venecijoje», tik ne tokie
auk$ti, masyviskesni, labiau jauge | Italijos Zeme, ‘

«PontevidZio» nuteikia raminandciai, iS paveikslo dvelkia melancholi-
ja. Sis jspiidis susidaro gal dél to, kad ¢ia néra spalvingy, efektingy
saulés spinduliy prisodrinty akcenty su ryskiomis «italikomisy raudo-
nomis, geltonomis spalvomis. Spalvos ¢&ia aptrauktos pilkos dienos #als-
vu Sydu.

Visai kitaip veikia «Kapri». Tai skambiy, jvairiaspalviy brangakme-
niy mozaika: kiekvienas gabalélis, atskirai paimtas, Zéri nuostabiausio-
mis spalvomis, o Zifiredamas iStisai, matai melyny, zalsvy, gelsvy spalvy
simfonijg. Kiekvienas paveikslo centimetras nutapytas labai ryskiai, ta-
Ciau, nepaisant to, jis neisoksta i& bendro ansamblio, o darniai jungiasi
i tapybine vienuma.

«lItalijos vaizdas» — vienas didesniy K. Sklériaus [talijos peizazy,
kuriame labai placiai pavaizduotas Italijos pakrantés miestas; vietoj keliy
lamy ar miesto gatvelés ¢ia matome viso miesto siluety, jaugusj i uolotg
kalng, uZsibaigiantj italidka pilimi su keturkampiu bokstu.

Labai daug nuotaikos visam paveiksluj teikia gelsvas vakaro dan-
gus. Jei «PontevidZio» jo labai nedaug ir jis mazai reik§mingas, o «Kap-
ri» jo visai nematyti, tai «ltalijos vaizde» jis uZima daug vietos ir i3
karto pabréZia vakaro nuotaika.

K. Sklérius «Italijos vaizde» sugebéjo paprastame gamtos kampelyje
pastebéti ir uZakcentuoti tipiskus italiSkojo gamtovaizdzio bruozus, su-
kiires jautria tapytojo ranka nepaprastai nuotaikingg begestancios die-
nos peizazg. ,

Pranciizijos ciklo peizazai taip pat paperka Zifirovyg savo motyvo pa-
prastumu, Pranciizijos vaizdo tipiSkumu. I$ jy paminétini du: «Pranci-
zija» ir «Pranciizijos peizazas». «Pranciizijos peizaZe», skirtingai kaip
«Italijos vaizde», K. Sklérius grizta prie savo pamégto vaizdavimo bii-
do —keliy namy fragmento, bet kartu randa biidingas Siam krastuj de-
tales (ploksti Cerpiy stogai, langinés — «Zaliuzai» ir kt.). Ypaé tai rysku,
stebint «Pranciizijos» architekttirinj ansamblj.

«Pranciizijos peizaze» jaudiama Siokia tokia modernistinés krypties
itaka, tadiau peizazas nutapytas ne abstrak¢iai, atsisakius gamtos ste-
béjimo ar atsitraukus nuo realistinio vaizdavimo principo. Jo potépio
drgsumas ypaé¢ pastebimas beveik viena spalva nutapytame Sesélyje, ku-
ris prasideda nuo vieno namo, kerta kelig ir baigiasi dideliais trikam-
piais ant namo kitoje gatvés puséje.

Dirbdamds Pranciizijoje ir ypac ltalijoje, K. Sklérius pasieke didelj
turinio ir formos meistriSkuma. Jis iSmoko ir j lietuviska peizazg ziiiréti
Sviesiu Zvilgsniu, pamatyti jame 3$viesias nuotaikas, ir tuo optimizmu
uzkrésti Zitrova.

Paimkime jo paveikslg «Pazaislio vienuolyno baznydia» (1929). Pa-
veikslas Zavi Zilirovg savo atlikimo lygiu, ypa¢ meistriskai perteiktais
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11 pav. «Kretingos. gelezinkelio tilto statyba»

Sviesos ir Se$éliy kontrastais, Visoje savo didybéje iskiles puikus archi-
tektiirinis paveikslas &vietia dangaus fone, mélynuojanciame paveikslo
gilumoje — toli uz 7alsvos pievos, uz tvoros ir raudonstogiy pastaty gru-
pés. Pro skaidry akvarelinj dazy sluoksnj matyti realistizkas piesinio
karkasas, be kurio biity nejmanoma teisingai pavaizduoti visg sudétingo
architekttirinio pastato grozj.

Akvarelé «Kretingos gelezinkelio tilto statyba» jdomi savo pramoni-
niu siuZetu, tokiu retu’ K. Sklériaus kiiryboje. Cia nematome darbo tempo,
néra &ia Zmoniy, dirbanéiy statyboje, bet i3 didZiuliy tilto betonuoty
ramsciy, smeélio kalny, mediniy karkasy pajuntame, kad ¢ia neseniaj
vyko jtemptas darbas.

Nepaprastai daug italiskos saulés matome ir «Palangos pliazos se-
tijoje. Tai peizaZai-etiudai, kur Zmogus, nors ir organiSkai suauges su
gamta, lieka pa3aliniu veiksniu, nevaidindamas jokio savarankiSko vaid-
mens, o yra daugiausia puo$iamasis paveikslo elementas.

Serijoje «Palangos pliaZas» horizontas beveik visur yra netoli paveiks-
lo vidurio (virg jo— ar kiek Zemiau), tai teikia natiira'aus Zitiréjimo jspiidj.
Tik «Palangoje» horizontas labai aukstas: taj pabréZia paveiksle didin-
gumo jspidj, kuris dar labian sustiprintas dideliu kranto plotu, stovin-
¢ios moters figiira.

Labai $viesus lapas i§ gio ciklo yra su pailgu vasarotojy persirengimo
nameliu, kelety poilsiautojy tarp kopy. :

Kartais K. Sklérius nesitenkina jprastiniais savo vaizdavimo rémais,
ir jis lieja ant popieriaus akvarelés dazus didelémis sudekoratyvintomis
démémis, je$kodamas pirmojo jspiidzio, pamirSes erdve, medziagi$kuma.
IS tokiy darby bene buidingiausias yra «Zvejy laivai», Zavintis mus savo
drgsiu atlikimu. '

Paskui jis lyg aprimsta, suvaldo savo teptuko aistra, vél Zidiri i gam-
tg blaiviau, realiau — jr atsiranda kitoks, tikslesnis, nors ir $altesnis gam-
tovaizdis, pavyzdziui, «Zvejy laivai Nidoje».

Venecijos kanaly ir gondoly IspiidZiai K. Sklériui liko ir tapant
«Uostg»”. [§ tikryjy, Zifirédamas | «Uostgs ar kitus minétus Palangos,
Nidos peizazus, tuojau prisimeni ir jo «Kapri», «Venecijgs. Siuo ativil-
giu Lietuvoje tapytuose peizaZuose sunku rastj kokiy nors biidingesniy
Racionaliniy misy krastovaizdsio bruoZy. Zinoma, gondola skiriasi nuo
Nidos Zvejo laivo, bet didesniuose uostuose estj jvairiy laivy, ir, pavyz-
dZiui, laivelj peizaze «Laiveliai» (1931) sunkoka atskirti nuo «Uostoy [ai-
veliy. Nepaisant to, «Uostas» ir kitos panagios K. Sklériaus marinos yra
iabai originalgs, savaimingi misy tapybinjo palikimo peizazai.

Tapydamas «Uosta», K. Sklérius panaudoja savo meégstamg kompo-
navimo metoda: paveikslo apacioje palieka daug vietos vandeniui, o vir-
suje atvaizduoja patj uosta su lajvais. Taip jis komponavo Sviesigjg
«Venecija»l «Kapri» ir daugelj to meto peizaZy. Nepaprastai gerai $ioje
marinoje Sklérinj pavyko perteikti vandenj (net geriauy, negu daugelyje
talijos peizaZy). Vanduo labaj natiralus, jame virpa jvairiis laivy, ju
stieby, dangaus atspindziai.

K. Sklériaus Pranciizijoje 1931 m. nutapytame peizaze «Laiveliai»
dvelkia Sviesus optimizmas, gyvenimo dZiaugsmas. Cia rySkiai $viedia
saulé, Zavingaj margulivoja bangos, ir tokios puikios laivy spalvos. Sis
PeizaZas — tai &echovigkas sugebéjimas ir mazame dalyke pastebétj di-
aZig prasme ir mazy parodyti daug.

Savo meistrigkumuy, realistiniu vaizdavimo biidy i «Laivelius» yra
panasus «VeZikas» (1930). Aprasyti Siy paveiksly meistriSkumg labai
—_—

) (179(\3/'1.) Kairiiik§¢io monografijoje apie Sklériy jis pavadintas «Klaipédos prieplauio-
je» . ’
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14 pav. «Vezikass (1930)

sunku, nes juose visa menineé jéga — spalvos. Tiesa, «VeZike», be spalvy,
gana jdomus ir aiSkus siuZetas. Ziema Kaune. Apsnigtoje gatvéje kiiito
rogése vezikas. Arklys baltas, lieknas ir grazus, o vezikas — juodas, Ze-
mas, susitraukes. Nedidelis malonumas laukti reto kliento, mégstanéio
pasivazinéti rogémis Kauno gatvése. .. Tai tipisSkas ano meto Kauno skur-
do vaizdas.

Siame paveiksle litidna buities vaizdg K. Sklérius jvilko i puikius
formos drabuZius ir peizaZa priartino prie Zanrinio paveikslo, primenan-
¢io A. Cechovo apsakyma «Ilgesys»,

Paveikslo technika labai originali ir savita. Reikéjo didelio tapytojo
meistriSkumo, sprendziant tokia sudetingg  spalvine problema,— balta
arklj pavaizduoti baltame sniege. K. Sklérius puikiai susidorojo su $iuo
sunkiu tapybos uzdaviniu, uZtepdamas ant arklio kiino Siltesnius uz bal-
tg fong lonus — stiprius Zalsvai rausvus Sesélius ant kojy ir pabréZes
juodus pavalkus, pakinktus.

«VeZikas» tapytas pladiais, lengvais teptuko palietimais — fone is-
kyla rySkiis, rausvi ir geltoni namai, bet jie «neprasikifa» | priekj, nes
dailininkas roges ir veZikg tapo dar intensyviau — juodais, tamsiai mély-
nais ir raudonais tonais, iSgelbédamas tokiu biidu erdvés iliuzijg.

K. Sklérius nemeté teptuko ir paskutinémis savo gyvenimo dienomis.
Pro langg jis nutapo «Ziemg Kaune», Cia visg paveiksla kerta didZiulis
Se8elis, kuris isnyksta tolumoje ties greit begangiais arkliukais, jkinkytais
i darbines roges. Ir 3iuo atveju dailininkui labai gerai pavyko atvaiz-
duoti 3altos spalvos sniegg ant stogo gelsvai-zalsvo dangaus fone.

B ES

Dailininkas K. Sklérius mums yra vertingas tuo, kad savo ge-
riausiuose kiiriniuose — peizazuose jis_sugebéjo teisingai, giliai, realistig-
kai bei poetiskai apdainuoti grazig Lietuvos gamty. V. Skleérius
jrasé rySky puslapj j misy vaizduojamosios dailés istorijg ir misy pa-
reiga yra gerai perskaityti S} puslapj, jsisavinti tas puikias akvarelés me-
ro tradicijas, kurias jis mums paliko. :




