


e L e N R AT o e (o

Lietuviy liaudies menas. PapuoSalai

*
JIATOBCKOE HAPOAHOE HCHYCCTBO., YHpauleHHs

%
Lithuanian Folk Art. Finery

.X.
Altlitavische Volkskunst, Der Schmuck

VILNIUS \@A 1966
K



Senovés lietuviy kario ir Zirgo apranga

Lietuviy - liaudies meno Saknys siekia gilia senove — pirmykstés bendruomenés ir ankstyvojo
feodalizmo laikus, kuriuos nudviefia gausi ir labai turtinga archeologiné medziaga, Tiriant ja,
pastebimas Zmorniy mnoras nuo seniausiy laiky puoSti savo buiti. Tq grofio siekimg atspindi {vai-
rios medziaginés kultiros sritys, o labiausiai drabuziai ir jyu papuosalai ~ apgalviai, antkaklés,
apyrankés, smeigtukai, segés, kas parodyta pirmojoje ,Senovés lietuviy papuosaly” knygoje. Ta-
éiau joje atsispindi tikviena medZiaginés kultiros sritis, toli grazu neifsemianti ty wvisy liaudies
meno lobiy, kuriuos randame, tyrinédami senasias gyvenvietes bei kapinynus.

Kita medziaginés kulliros sritis, praturtinanti liaudies mena savo dirbiniais, yra kario ir jo ko-
vos %Zirgo apranga, Vienas i§ kario aprangos atributy buvo ginklai, 1§ pirmo %Zvilgsnio gali atro-
dyti, kad visy kradty ginklai labal panajis, tafiau atskiry tauty savitumai idryikéja ju puoidyboie,
ypaé = ormamentikoje. Lietuviy ‘ginklai buvo puoSiami daZniausiai geometriniais — trikampeéliy,
kryziuky, akuéiy, tiesiy bel lenkty linijy motyvais, kuriais senovés lietuviai grazino save seges,
antkakles, apyrankes bei Kkitus papuoialus. Jais papuostos kalavijy rankenos, kovos kirviai, ieti-
galiai, net antskydziai, Ir vis délto ginklai ir Zirgo apranga yra labai saviti —jie dazniausiai ge-
leziniai ir nukalti vietiniy kalviy. AtsiZvelgiant | paprastas pirmykités bendruomenés it ankstyvojo

feodalizmo technines priemones, 8ie kalviy ranky darbai ir 3iandien stebina savo tobulumu ir

meniskumu,
Senoves lietuviy kario iirgo apranga sudaré kamanos, Zaslai, ginios, balno kilpos, diriy sagtys

beji jvairis diriy skirstikliai. Zirgas yra buves neatskiriamas lietuvio kovos draugas, kartais net
sekmés kovoje léméjas, todeél, kritus kariui, - drauge "buvo laidojamas ir kovos dirgas su visa ap-
ranga. Pastebétina, kad Sis paprotys biidingas tik balty gentims., Todél savaimingi zirgy kapinynai
ligi §iol dazniausiai sutinkami Lietuvoje ir maZiau Kaliningrado srityje -- senujy prisy gyventoje
teritorijoje. Taigi Zirgo apranga yra tikrai vietine ir savita,

Ankstyviausi kapai, kurivose drauge su Seimininku palaidotas ir kovos Zirgas, yra Zinomi jau i§
pirmyjy m. e. amziy ir I-jo tikstantmeéio vidurio. To laikotarpio #irgo apranga, ypa¢ kamanos,
‘puoitos dainiausiai Zalvariu ir sidabru. Zalvariniai ir sidabriniai kamany apkaustai savo forma ir
orpamentu primena Zmoniy nediotas apskritines seges, kryZinius smeigtukus ir kitus papuogalus.

Ankstyvojo feodalizmo laikotarpyje paprotys laidoti kovos girga drauge su §eimininku pasidaro
nuolatinis. Zymiai pakinta ir Zirgo apranga: ji darosi daug sudétingesné ir jvairesné, be to, Salia
zalvario plad¢iau pradedama vartoti geleZies sidabravimas — ploki¢ias gelezinio dirbinio pavir-
Sius padengiamas ploayciu sidabro lapeliu. Tai dviejy metaly sukalimo technika. Siuo biddu buvo
sidabruojami ploksti balno kilpy lankeliai, Zasly lauZtukai, apkaustai ir kt. Labai pladiai vartota
ir sidabrinés vielutés inkrustavimo technika. Sios abi technikos gana daznai buvo derinamos drau-
ge. Pasidabruotas puosdybiniy detaliy pavirdius badavo dar jvairiai ornamentuojamas. Vyravo geo-
metriniai ornamentai: be tiesiy ir lenkty linijy jvairaus komponavimo, labiausiai paplites eglutés
motyvas, lengval ifgaunamas sidabrinés vielutés inkrustavimo bidu.

Labai ‘mégtas taip pat Zirgelio motyvas. Juo puodiami balno kilpy plokitieji lankeliai, Zasly
lauztukai, net antkrdtininiy dirzy apkaustai. Turime atvejy, kai Zasly lauituky (dazniausiai zalvariniy
ar,_kauliniy) galai pagrazinti skulptiiri$kai pavairduota Zirgo galvute.




Kamanos daZniausiai puogiamos rozetémis: didesnes rozetes pridengdavo kamany dirzy sukry-
ziavimo vietas, o smulkesnés — idtisai kamany dirzus. Rozetiniai apkaustai blidavo gaminami i§
alavo, padengto jvairiai ornamentuotu sidabro lapeliu. Siuo atveju buvo taikoma alavo ir sidabro
klijavimo technika, reikalaujanti didziulio precizidkumo,

[domu pastebéti, kad visai identiskos kamanos - retas reitkinys: jos skiriasi ne tik dirzy
sukryziavimais, bet ypa¢ apkaustais. Cia galime daryti idvada, jog kamanos, kaip ir visa Zirge
apranga, buvo daroma pagal specialy uZsakyma. Tik didZiuliy jgdiiy, sugebéjimy ir skonio déka
ano meto liaudies meistrai, mokéje puikiai jungti geleij ir alava su sidabru, sukiré puosniag ir
jvairig Zirgo apranga, kuri Zibéte Zibéjo sidabru. ‘

Taciau ne visados Zirgo apranga buvo sidabruojama, Nemaza turime atvejy, kai atskiros jos
detalés padarytos vien i§ geleties. Bet ir tokiy balno kilpy, Zasly lauituky pakradéiai Stampavimo
biidu padengti smulkesniy ar stambesniy trikampéliy eilémis. Tai labiausiai paplites ne tik Zal-
vario, bet ir geleZies dirbiniy ornamentas. Neretai randame balno kilpy ar Zasly lauZtuky iskar-
pytais pakrasciais, kartais papuodty aziriniu radtu — apskrity skyluéiy arba lauzyty linijy iSpio-
vomis, primenanéiomis meandrinj rasty. Praktikuotas taip pat atskiry detaliy puosimas skersiniais
ranteliais ar jy grupémis,

Skyrium, paminétini kauliniai lauitukai, randami prie geleziniy Zasly. Kadangi jie padaryti i§
gana mink§tos medZiagos, jy paviriius iStisai ornamentuotas. Tai vieni bidinglausiy to meto tai-
komosios dailés pavyzdiiy. -

Nepaisant kiiki¢ionybés vedamos kovos pried pagoniSkas lietuviy laudies tradicijas, dar ir
XII--XV1 a. kariy kapuose randama ginkly bei Zirgo aprangos detaliy. Taciau, kintant laidojimo
paproc¢iams, vis maZiau j kapus buvo dedama puodniuju gelezies dirbiniy ir tuo bidu Zymiai maziau
ju idliko iki misy dieny. Dél to ypag¢ ir vertintini; jie yra ta jungiamoji grandis, kuri sieja dailivo-
sius ankstyvojo feodalizmo liaudies kalviy darbus su XIX—XX a. geleZiniais dirbiniais — skryniu
apkaustais, spynomis, geleiiniais kryZiais ir kitais liaudies menininky darbais.

Patys seniausieji geleZiniai taikomosios dailés pavyzdziai yra placiai pailiustruoti ,,Senovés lietuviy
papuosalu” Il-oje knygoje.

R. Kulikauskiené

CHAPAMEHHE BOWHA M KOHA y APEBHHX NHTOBLEB

B rayGu Bekos, B AdA€Koe npowace nepsobbiTHoro ofimectsa W 210XK panuero GeopasnsMa yxo-
ART KOPHH AMTOBCKOTO HapOAHOTO MCKyccTBa, QG sroM paccKasbipaer Ham oGHALHBIUT H BechMa GoraTstit
apxeoaoritueckuii Marepuar, Ilpu nccaepobaHny ero oOHAPYKHMBAETCA CTPEMAEHHE AWOAeH yXe ¢ ca-
MBIX APEBHHX BpeMeH yKpawarts cpoit ObiT. CTpeMAeHHE K KPAacoTe OTPAXKaercsg B Pa3AHUYHLIX ofArdcTaAX
Mm’epua,\mmﬁ KYALTYDBL, & foaee Bcero — B OAEHAE M €€ YKPAIUSHHUAX - B FOAOBHBIX BEHKAX, met-
HBlX rpMEHaX, Gpacaetax, Oyaaskax, (ubyAax, ¢ KOTOPBIMH Mbl OIHAKOMHAMCL B nepsoit kHure «Ykpaue-
MMt ApeBHHX AHTOBUenR». Ho 270 AHWE OAHE YACTh MATEPHAALHOH KYALTYPLI, KOTOPas AdAeKu He IOA-
HOCTBK) pPACKphisaeT Bee Gorarcrsa HEPOAHOro HCKYCCTRA, € KOTOPBLIMH Mbi BCTpeMaeMcs, HCCARAYR Apes-
HHE NOCEACHMH H MOIHABHUKH,

Apyroif 4acTulo MAaTCPHAABLHOR KYALTYDPM, oforaujamouieit HapoAHO® HCKYCCTBO HOBSIMH HIASAHAMU
ABAAIOTCH TPCAMETHI CHAapPHXKEHHR BOHHA H €0 Goeporo KoHfl. BaXkHbiMm anHGYTOM CHAPAXEHNY BOHHA
OLIAO ero opyxue. Beuay TOrO, uto. ¢dopMa opyXKuA AOAKHA OGblAa COOTBETCTBOBATL CBOeMy HalHave-
HIIO, C MePHOrO NIrARAA MOXKET II0Ka3aThLCA, YTO OpPYKHE BO BCEX CTPAHAX BECBMa CXOAHQ MexXAy
coGoit, Oanako cpoeobpalne y PasAHYHBIX HAPOAHOCTE OTPAXKAETCH B YXPAUEHHUH OPYXKHA, ocobeHno
B OPHAMEHTHKe, AHMTOBUB CBOE OpYXHe YKPAIlaAl valle BCEro IeoMeTPUYECKHUMH MOTHBAMH — Tpe-




KPECTHRAMH, KPYXOYKaMH, IPAMBIMH H BOAHOOODAIHBIME AMHHAMH -~ TEMH XX€, KOTOPHIMH
asnch QHOYABL, luelHble rPUBHL, OPAacAeThl ¥ ApYrMe yKpalenus, Tax e yKpaueHsl pyxo-
poeBsie TONOpL!, Konbf, Aaxe ymGoubl, M Bce e oOpyXHe M DPEAMETHl KOHCKOTO CHa-
sMd (..eo0pasHel - OHH valle BCEro W3rOTOBAEHHBI MECTHbIMM Ky3HEeLaMH W3 JXeaesa.
po BHAMAMME NPUMHTHBHEIE TeXHHYECKME BOIMOXHOCTH TOTO BDEMEHH, HIACAHS ApeBHHX
; cerOAHA YAHRARIOT HAC COBEPUIEHCTBOM BHINOAHEHHK M XYAOKECTBEHHRIM MACTePCTROM.
HOEBOrO KOHM Y APEBHHX AHMTOBIEB COCTaBASAH! V373, YAMAA, TNONOHH, CTpeMena,
AHUHDIE DPABIACAMTEAH pemuedt. DoeBoft KoHb y AHTOBLER ObIA HEe TOABKO HEDA3IAYYHBIM
HO YaCTO pemas ucxop Goa, [TosToMy naBwero #Ha roae GO BOMHA XOPOHHAH BMECTE
31oT 06hYal 0COGEHHO XapakTepeH AAR GaATHHCKHX NAEMEH, NOTOMY KOHCKHE MOTHAL-
¢ ero KaHe;:K’"c” rAaBHLIM 0OGpa3zoM B AHTBE M OueHb peAKo—B KaaHMMHTPaACKoi oBAacTH Ha ApeB-
N pu¥t npyccos. ECTECTBEHHO, 4TO, NpW HaAH4MH noAOGHOre 06bIMas, NPeAMeTH CHAPIKEHUs
efl AGRCTBUTEABHO MECTHBIMH ¥ BecbMa CBOEOOGPAIHBIMMU,
Kons ABAAK gpue norpeGeHus, rae BCAARHK 3AXOPOHEH CO CBOHM KOMeM, HIBECTHbl YXKe C nepBhIx
Campte pjepemmm f-oro rThicAyereTHs H. 3. TIpeaMersl CHapf)KeHHst KOHR TOFO NepHopa, 0cobeHHO
cero ykpamaancs OGpousoft u cepeGpoM. BpoH3oBble M nocepeSpenHbie OKOBKH YiAbl 1O
i OPHaMeHTy odeHh OAM3KHM X Xpyrabm pufyram, 6yAaBKaM ¢ KPECTOBMAHBIMH M APYrHMH
M TOr0 BPEMEHM, :
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PO, APEBHEAHTOBCKUE MACTepPa CO3AAAN POCKOWHbIE, CREpPRANHe cepeGpoM npeaMeTh CHapsKeHux
KOHA, ’

Ho He Bceraa CcHapRXKEeHHMe KOHA YKpawaaoch cepefpom, YHacro BCTPEYAOTCA AETAAM W3 HHCTOrO
aereda. Y oMM GOraTO CPHAMEHTHPOBAAMCH! KPAad JKEAGIHBIX CTPeMSH, NCaAMil YAHA YKpawaauch Goaee
KPYOHLIMU MAH MEAKHMHM TPEYrOABHHKAMH, METOAOM YeKaHKH. 3To CaMslil PacHpoCTPaHeHWhii MOTHB
VKPAleHHs HEe TOABKO JKEAe3HBIX, HO H OpoH3oBBEIX H3AeAMA. YacTo BCTPEYAIOTCA CTPEMEHA H MCAAMH
YAHA C BBbIDE3AHHLIMK KPagMi, HHOLAA OHM YKPALIGHH AKYPHLM YIOpoM, HaNOMHHAOWuM MeaHAp. He-
KOTOPBIE ACTAAU YKPAWAAUCHL MOTIEpeuHbIMY PYGLUAMH MAH MX CPYIIIaMH.

CAeAYET OTMETHTh KOCTAHHIE [ICAAMN, OGHAPYXHBAEMble PAAOM C JKEAGIHbIMH YAHAaMu. BBHAY
MACKOCTH MCXOAHOCO MATEPHAAA, BCA NOBEPXHOCTL MNOAHOCTLIO OPHAMEHTHPOBAHA, DTO OAHH W3 CAMAIX
XapakTepHulX NPUMEpPoB (IPHKAAAHOIO UCKYCCTBA TOTO BpeMeHu. ‘

XoTA XPHCTHAHCTEO YNOPHO GOPOAOCH NPOTHB AIBIMECKMX TPAAMMMil AHTOBUEB, Aame B XII—XVI
BEKAX B NorpeSeHHAX BOMHOE €lle BCTPEYalOTCA OPYXHE M ACTAAH CHAPAJKEHHA KOHA.

Ho TpasHUMH [OXOPOH IOCTENEHHO MEHAAMCH! BCE MEHbIUe W MeHblie POCKOMHBIX XEAGIHBIX u3AeAHH
NONAAAA0 B MOFMABI M MOJITOMY MEHLIE HX COXPAHAAOCH M A0 HAIUMX AHEH, a ITO COOTBETCTBEHHO
YyBeAHHMBAET MX HEHHOCTH, M3AUlHble NPOHIBEACHHA HAPOAHBIX KY3HEUOB ABAAIOTCA CAOBHO Obl 3BEHOM,
COGAMHAIOIMM  HIACAMA JUOOXH panHero QeoAaAMIMA ¢ JKEAIHLIMH HIACAMAMM  HAPOAHLIX MacTepos
XIX—XX BB, — OKOBKaMH CYHAYKOB, 33MKaMH, XEACIHLIMH KpecTaMud M APYTHMH IPOHIBEACHHAMU.

C CaMBIMH APEBHHMH TIPOMIBEACHHAMH TPHKAZAHOTO HCKYCCTBA H3 JKeAeda IHAKOMHMT Hac Il-as wuu-
ra «Yxpawesuit APeBHHX AHTOBUEB»,

P, Kyaukayckene




The outfit‘ of an ancient Lithuanian warrior and his charger

The roots of Lithuanian folk art are deeply embedded into remote past, Rich archeological
findings of the period of primeval community and early feudalism reveal that Lithuanian people
since most ancient times tried to embellish their every day life. Striving for beauty is reflected by
humerous material remains, particularly by relics of garments and finery: headbands, neckrings,
bracelets, pins, fibulae etc. These artifacts are described in the first volume of .the book: ..The
Finery of Ancient Lithuanians", The above mentioned volume, however, descloses only one section
of material culture and is from comprising all the archeological treasures unearthed in the
ancient dwelling places and burial grounds. ‘

Another section showing the richness of Lithuanian folk art consists of the equipment and
armament of an ancient Lithuanian warrior and his horse-charger, At a first glance it may appear that
noe difference existed hetween arms used by warriors of various countries. But a closer inspection
reveals some decoralive ornaments characteristic to a particular nation. Lithuanian arms were
frequently decorated with small geometric triangular, cross- and oval-shaped figures as well as
sraight and curved lines. The same motifs can be found on old Lithuanian objects of finery as
fibulae, neckrings. bracelets etc. They usually appear on the hilts of swords, axes, spearheads and
even umbones of shields. The charger's equipment and ancient arms are noted for their originality.

Usually they are -made of iron by local blacksmiths. In spite of primitive tools used by ancient
craftsmen their skill and artistry make one wonder even nowadays.

The charger's equipment consisted of a bridle, a bit, a saddlecloth, and a saddle with its stirrups,
buckles and various belt links. Since a charger was an inseparable companion of a Lithuanian warrior

_and occasionally decided even the outcome of a battle, after a warrior's fall the fully equipped horse

was buried together with his master, Because of this custom characteristic mainly to the Baltic
tribes numerous graveyards of horses are found in Lithvania and to a lesser degree in the territory
of Kaliningrad formerly inhabited by Old Prussians. This proves the lacal origin of charger's
equipment, )

The earliest known graveyards containing the remnants of a warrior as well as his charger are
of the first centuries of Christian era and of the middle of the first millennium. The charger's
outfit of that period and particularly the bridle is usually adorned with bronze and silver ornaments,
Their shape and pattern remind of oval-shaped fibulae, cross-shaped pins and other objects
of finery worn by people. The custom to bury a warrior with his charger became permanent in} the
period of early feudalism. The charger's outfit took a considerable change. It became more
complicated and diversified. In addition to the bronze ornaments the silverplated iron began to
appear. The technique of forging iron and silver together developed. The flat surfaces of stirrups.
curbs, bindings and other parts were silverplated in this way. A special silverwire was used for
incrustation. A combination of plating and incrustation appeared frequently. The silverplated surfaces




were ornamented mainty with geometric figures as well as straight and curved lines. The design
resembling a fir-tree (,,Egluté”) was most popular because of the suitableness of silverwire for this
simple pattern of incrustation. The motif of horse head (.Zirgelis”} was popular too. It usually
appeared on the flat parts of stirrups. curbs, and bindings of martingale belt. In some cases the
curbs {frequently made of bronze and bone) ended with sculpturally executed horse heads,

The motif of a rosette. served often for embellishment of bridle. The reins for the most part
were covered with small rosettes ant their joints with larger rosettes made of tin with a thin
coat of ornamented silver, The precise technique of gluing tin and silver together was developed.

It is interesting to state that two identical bridies are seldom to find. They differ not only by
arrangement of reins but mainly by ornamentation. This offers a conclusion that every bridle as
well as all the charger's equipment was made to a special order. Thanks to the great artistry and ability
of ancient craftsmen to join iron and tin with silver the charger's equipment looked beautifully,
It glittered with silver thoroughly. ’

However, the charger's equipment not always was coated with silver. Often only iron was used.
But even in such cases the edges of stirrups and curbs bear stamped rows of triangular figures
of various sizes. This kind of ornamentation appears mostly on bronze and iron. Quite often the
edges of stirrups and curbs contain incisions, eyelets, and angular perforations reminding of meander
fretwork  Transverse notches, sometimes arranged in groups, are also used for embellishment
of bridle.

The curbs made of bhone should be mentioned separately because of their rich ornamentation.
A [fairly soft material permitted to decorate their entire surfaces, They are usually found with bits
made of iron and can be regarded as typical examples of applied art characteristic to that period.

In spite of the efforts of Christianity to suppress the pagan traditions of Lithuanian people the
custom to bury a charger with his master survived for a long time, The remains of arms and
charger's equipment are found even in the graves ol warriors of XII[—XVI centuries. However,
with the change of burial habits the quantity of articles made of ornamented iron constantly
diminishes in the graveyards. These rare findings are of greatest importance because they represent
the only linkage between the works of Lithuanian craftsmen of early feudalism and folk art of
XIX—XX centuries consisting of such objects as bindings of chests, padlocks, iron crosses etc.

The oldest articles of applied art made of iron are extensively depicted in the second volume
of the book: ,The Finery of Ancient Lithuanians".

R. Kulikauskiengé

Ausriistung des altlitauischen Kriegers und seines Rosses

Die litauische Volkskunst reicht mit ihren Anfdngen in das graue Altertum hinein. Sie wurzelt
bereits in den Zeiten der Ur- und Frilhfeudalgesellschaft, die uns zahlreiche und vielfdltige vor-
geschichtliche Funde beleuchten, Die Ergebnisse der archiiologischen Forschung zeigen, dass der
Mensch seit iltesten Zeiten bestrebt war, seine Umgebung zu schmficken. Diesen Hang zum Schénen
widerspiegeln verschiedene Gebiete der materiellen Kultur, vor allem Bekleidung und Schmuck,
so etwa Kopfschmuck, Halsringe, Armbédnder, Nadein, Fibeln u. s w. von denen im ersten Band
des Werkes ,, Altlitauischer Schmuck” die Rede war. Der erste Band beschrinkt sich jedoch nur
mit einem Gebiet der materiellen Kultur. Unberiihrt bleiben somit die {ibrigen Schiitze der Volks-
kunst, die der Forscher in alten Siedlungen und CGréberfeldern {indet. Ein weiteres Gebiet der
materiellen Kultur, dessen Gegenstinde die Volkskunst bereichern, ist die Austlistung des Kriegers
und des Kampfrosses, Fines der Attribute der Ausriistung des Kriegers sind Waffen. Bei {llichtigem
Betrachten kdnnte man 2, der Ansicht gelangen, als seien Waffen aller Liinder einander dhnlich,
Die nationale Eigenart wird jedoch von Ausschmiickung und Ornamentik betont. In der litauischen
Ornamentik (iberwiegen geometrische Motive: Dreiecke, Kreuze, Punkte, gerade und gebogene
Linien, Man [indet sie auf altlitauischen Fibeln, Halsringen, Armbindern und sonstigen Schmuck-
sachen, nicht minder aber auf Schwertgriffen, Axten, Lanzenspitzen und Schildbuckeln. Walifen
und Ausriistung des Rosses sind sehr eigenartig, meistens von &rtlichen Schmieden aus Eisen




hergestellt. Wenn wir die Einfachheit der in der Ur- und Friihfeudalgesellschaft gebrauchten
technischen Mittel berlicksichtigen, so k&nnen wir auch heute die Handfertigkeit der Schmiede und
die kiinstlerische Vollkommenheit ihrer Erzeugnisse nur bewunacin.

Zu der Ausrilstung des altlitauischen Kampfrosses gehdrten: Zaumzeug, Trensen, Pferdedecke,
Steighiligel, Riemenschnallen und Riemenverteiler. Das Ross war oft ein unzertrennlicher Streitgefihrte
des Litauers, ja er konnte zuweilen sogar das Kampfgliick entscheidend beeinflussen. 5o ist es nicht
verwunderlich, dass das Ross eines gefallenen Kriegers zusammen mit dem Besitzer und all seiner
Ausrlistung begraben wurde. Es ist zu bemerken, dass dieser Brauch besonders f{ir baltische
Stimme charakteristisch ist, So ist es dazugekommen, dass ganze Rossgrdber besonders in Litauen
und {etwas seltener) im Kaliningrader Gebiet, im ehemaligen Wohunraum der Altpreussen, anzutreffen
sind, Die Ausriistung des Rosses hat librigens durchaus drtliche und eigenartige Ziige.

Die #ltesten Griberfelder, wo Kampfrosse mit ihren Besitzern zusammenbegraben liegen, sind
aus dem Zeitraum von den ersten Jahrhunderten unserer Zeitrechnung bis zur Jahrtausendmitte
bekannt. Die damalige Ausriistung des Kampfrosses, besonders das Zaumzeug, war meistens mit
Bronze und Silber verziert. Form und Ornament der Bronze- und Silberbeschlige erinnern ups an
manchen Bekleidungsschmuck {(Rundfibeln, Kreuznadeln u. a. m.). In der Zeit .des Frithfeudalismus
setzt sich der Brauch einer Zusammenbestattung von Krieger und Ross allgemein durch. Dabei
dndert sich merklich auch die Ausriistung des Rosses, sie wird komplizierter und vielfdltiger, Neben
Bronzeschmuck verwendet man immer hidufiger eiserne Gegenstinde, deren flache Aussenseite
mit diinnem Silberblatt {berzogen wird. So entsteht die Technik einer Verbindung von zwei
Metallen durch Plattierung. Auf diese Weise versilberte man flache Steigbfigel, Knebeltrensen u. a. m.
Sehr beliebt war eine Silberdrahteinlegetechnik. Ausserdem konnte man eine parallele Verwendung
dieser beiden Verfahren beobachten. Die versilberte Oberflliche der Zierdetails wurde noch verschie-
dentlich ornamentiert, wobei geometrische Ornamente vorherrschten, darunter ein Zusammenspiel
von geraden und gebogenen Linien oder das sehr bekannte Tannenzweigmotiv erzielt durch das
einfache Silberdrahteinlegeverfahren. . )

Auch ein Rossmotiv war ziemlich weit verbreitet, Damit verzierte man flache Steigbligel,
Knebeltrensen und sogar Beschlige der Brustriemen, Es kommt vor, dass die Enden der Knebel:
trensen (beinern oder aus Bronze} mit Rosskdpfen skulpturartig verschdnt sind.

Zum Verzieren des Zaumzeugs benutzte man gern die Rosette. Die grOsseren Rosetten bedeckten
nur die Kreuzstellen der Riemen, die kleineren dagegen die Riemen in ihrer ganzen Liinge. Beschld-.
ge mit Rosetteaschmuck wurden aus Zinn hergestellt. Dieses pflegte: man noch mit diinnem orna-
mentierten Silberblatt zu bedecken, was nur auf eine Husserst prézise Weise durch Verwendung
von Klebeverfahren zu erreichen war.

Es ist interessant zu bemerken, dass es nur sehr seiten ein Zaumzeug gab, das man mit einem
anderen verwechseln konnte. Verschiedene Riemenkreuzung und vor allem die Beschlige liessen
eine vdllige Identitit einfach nicht zu, Das fiihrt zu der Annahme, dass sowohl das Zaumzeug,
als auch die ganze Ausriistung des Rosses gewdhnlich auf spezielle Bestellung hergestellt wurde.
Nur grisste Erfahrung, erstaunliche manuelle Fihigkeiten und guter Géschmack ermdglichten den




Volkskunstschmieden jener Zeit, Eisen und Zinn mit Silber aufs beste zu verbinden und eine derart
schmucke und reiche Ausriistung des Rosses herzustellen, dass sie in lauter Silber zu glitzern schien.

Nicht immer jedoch wurde die Ausriistung des Rosses versilbert. Es fehit nicht an Fillen, wo
einzelne bloss aus Eisen angefertigte Details vorkommen. Auch hier finden wir aber aui Steigbilgeln
und Knebeltrensen Reihen von gestanzten Dreiecken verschiedener Grosse, Es ist ja das weitver-
breitete Ornament der Bronze- und sogar Eisenerzeugnisse. Nicht selten findet man Steigbiigel und
Knebeltrensen, deren mit schartenfOrmigen Ausschnitten geschnfickte Rénder zuweilen einem
Ajourwerk #hneln, das aus runden Lochern sowie rechtwinkligen mianderartigen Linien .besteht. -
Manchmal versuchte man einzelne Details auch mit ein- oder mehrmaligen Querriffeln zu schmiicken.

Erwjhnenswert sind beinerne Knebel mit eisernen Gebisstangen. Die Weichheit des Stoffes
fiihrt hier fast immer zu durchgehender Ornamentierung. Diese Art von Zaumzeug gehort zu cha-
rakteristischen Beispielen der angewandten Kunst jener Zeit,

Trotz aller Schirfe des Kampfes, den das Christentum gegen die heidnischen Traditionen des
litauischen Volkes fihrte, findet man selbst in den Griiberfeldern aus der Zeit vom 13. bis zum 16.
Jahrhundert nebst Waffen einzelne Teile der Ausriistung des Kampfrosses. Doch allmiihlich begannen
sich die Bestattungsbriuche zu dndern und die Folge war eine Verminderung der Zahl von eisernen
Schmucksachen, die der Gefallene in sein Grab mitzunehmen hatte, So sind nur geringe Mengen
von ihnen auf uns gekommen. Das erhOht aber vielfach ihren Wert, denn gerade sie bilden das
Bindeglied zwischen den Arbeiten von Volkskunstschmieden des Friihfeudalismus und den eisernen
Erzeugnissen des 19. und 20, Jahrhunderts — den Truhenbeschliigen, Schldssern, eisernen Kreuzen
und anderen Werken der Volkskiinstier.

Der zweite Band des Werkes , Altlitauischer Schmuck” veranschaulicht in zahtreichen [lustra-

tionen die dltesten eisernen Erzeugnisse der angewandten Kunst.
’ R. Kulikauskiené

K. PoZelos v. sp. 1966, Uzsak. Nr. 779. Leid. Nr. 4913, Tir. 3000 egz.
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