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Anastazija Sofija Vytautaité, gimusi apie 1371 m., buvo
Vytauto Didziojo ir jo antrosios Zzmonos kunigaikstytés
Onos, Smolensko kunigaik§¢io Sviatoslavo dukters,
dukté.!,,1381 mety pabaigoje Vytautas, gyvenes savo
kunigaikstijoje Lucke, suziedavo savo dukra Anastazija
su Maskvos didziojo kunigaik§¢io Dmitrijaus stinumi
Vasilijumi. Grizdamas i§ Moldovos, kur bégdamas i§
Aukso Ordos chano TochtamyS$o nelaisvés buvo pasislépes
pas Moldovos vaivada Petra [tai vyko po 1382 m. jvykusios
totoriy invazijos 1 Maskva, 1383 m. Vytauto krikSto ir
1386 m. Lietuvos ir Lenkijos unijos], Vasilijus apsilanké
Lenkijoje ir Lietuvoje; lenky palydétas atvaziavo | Lucka,
kur ji $iltai priémé Vytautas. Cia sveéiuodamasis
susiziedavo su kunigaiks¢io dukterimi Anastazija; ko gero,
abi Salys turéjo tam tikry iSskaiCiavimy ateiciai. Vasilijus
grizo i Lenkija, taciau be Jogailos zinios padarytas Vytauto
poelgis sukélé itarimu apie slaptus, prie§ Lenkija ir Lietuva
nukreiptus ketinimus.“? Tai buvo ryztingas Vytauto
zingsnis savo nepriklausomybés link.?

Sprendziant i§ nurodomos abiejy suzadétiniy gimimo
datos — 1371 m., 1381-aisiais jiems abiem tebuvo po
desimt mety. Dar po deSimties mety — 1391-aisiais
kryZinoéiy ordino mieste Bartensteine (Bartenstein, dabar —
Bartoszyce, Lenkijos Respublika, Varmijos Mozury
vaivadija), 1 kurj i§ Lietuvos buvo pabéges Vytautas su
Seima po paskutinio savo zygio pries Jogaila —nesékmingos
Vilniaus AukStutinés pilies apgulties 1390 m. kartu su
kryziuociais, Vytautas istekino savo dukteri uz Maskvos
didziojo kunigaik$c¢io Vasilijaus I, Dmitrijaus Doniecio
stinaus, ir taip sudaré su juo politing sajunga, stiprinusia
tarptautines pozicijas, biitinas kovoje su pusbroliu Jogaila.
Vasilijus Dmitrijeviéius | BartenSteina nusiunté savo
pasiuntinius — Aleksandra Polia, Belevuta ir Selivana,
kurie turéjo pasiimti Vytauto dukteri Anastazija. ,,Al§ény
kunigaiks¢io lydima Anastazija iSplauké i§ Gdansko ir
per Pskova bei Didiji Naugarda nuvyko i Maskva, kur
sausio 21 diena, pakrikStyta Sofijos vardu, buvo sutuokta
su didziuoju kunigaiki&iu Vasilijumi. Si santuoka gali tam
tikra prasme stebinti, nes buvo sudaryta tada, kai Maskvos
didziajai kunigaikStystei jokiu pozifiriu nebuvo
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reikalinga.*“ Tlgainiui Vasilijus I {Zymus rusy istorijai tapo
tuo, kad prijungé prie Maskvos kunigaikstystés Novgoroda,
Muroma, Vologda ir komiy zemes; kovojo su Lietuvos
DidZigja Kunigaikstyste ir Aukso Orda.’

»Vytautui strategiSkai naudinga ir toliaregiSka
vienturtés dukters Sofijos Vytautaités (1371-1453)
santuoka su didziuoju Maskvos kunigaiks§éiu Vasilijum I
ne tik leido daryti jtaka Maskvos politikai ir jg pakreipti
sau naudinga linkme, bet ir véliau netiesiogiai turéjo
didziuliy pasekmiy Lietuvos istorijai. Vytauto palikuoniy
linija pratgsé Maskvos didieji kunigaiksciai ir Rusijos carai.
Sofija Vytautaité reikSminga Lietuvos istorijai tuo, kad ji
buvo Vasilijaus II motina bei keleto Maskvos ir Rusijos
valdovuy, ar§iy Lietuvos prieSu, pramoté. Sofijos
Vytautaités ipediniy linija per stiny Vasiliju II tgsia jos
anitikas Ivanas III (1462-1505), centralizavegs Rusijos
valstybg ir savo karines pajégas nuo 1492 m. nukreipgs
prie§ Lietuva, galiausiai istimé ja 1 krize, i§ kurios buvo
vienintelis i§sigelbéjimas — unija su Lenkija.”® Istorikai
pazymi, kad dél likimo ironijos Maskvos didysis
kunigaikstis Ivanas IV, vadinamas Ziauriuoju, buvo tikras
Vytauto proantikis.

1399 m., beausdamas savo taleirani§kos politikos
pynes, Vytautas, atidéjes kara su Didziuoju Naugardu,
nusprendé pradzioje sumusti totoriy ordas, uzstojusias jam
kelia i Rytus. Siam tikslui susikvietes i Smolenska visus
vasalus ir sajungininkus, tikéjosi sulauksias ir Maskvos
didZiojo kunigaikscio, bet §is vietoje saves iSsiunté savo
zmong — Sofija Vytautaite. Jos diplomatiné misija buvo
slapta paaiskinti, jog Vasilijus negalis atvirai pakelti karda
pries§ Orda, kurios vasalas iki §iol esas: ,,Meiliai tévo sutikta
didzioji kunigaikstiené po dviejy vieSnagés savaiéiy grizo
atgal apipilta brangiomis dovanomis, paveikslais ir kitados
i§ Konstantinopolio atgabentomis relikvijomis. [...] Zentas
ir uoSvis Zvelgé viens | kita nepasitikédami,
nepasikliaudami. Gal didysis kunigaikstis Vasilijus Zinojo,
kad su Tochtamy$u sutartyse buvo numatyta, jog biisimasis
chanas mainais uz Aukso ordos Pavolgio krasty, Tauridés
ir Azovo sugrazinta valdziag Lietuvos Didziajai
Kunigaikstystei atiduos Maskva.*”
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1 pav. Didysis sakosas. Medieval Pictorial Embroidery. Byzan-
tium, Balkans, Russia, Moscow, 1991, p. 45.
A great sakkos. From Medieval Pictorial Embroidery. Byzan-
tium, Balkans, Russia, Moscow, 1991, p. 45.

Tarp Lietuvos ir Rusios, kaip ir tarp uo$vio ir Zento,
nuolat smilko isisenéjes konfliktas dél jtaku sferos: ne
kartg priesiskos kariuomenés susitikdavo, bet kautynés
neivykdavo, o tik biidavo sudaromos sajungos ir naujos
sutartys. Testamentu, patvirtintu 1417 m., Vasilijus I
perdavé paveldéjimo teise sosta mazameciam siinui
Vasilijui II (1415-1462), paskirdamas jo ir Sofijos
Vytautaités globéjais Vytauta Didjji ir dalinius
kunigaiksc€ius. 1422 m. Smolenske Vytautas vél susitiko
su savo dukra Sofija ir aniiku Vasilijum Vasiljevi¢ium,
tuomet aStuoneriy mety berniuku.® UoSvis pergyveno
Zenta penkeriais metais.

Po Vasilijaus I mirties 1425 m. jo brolis Galicijos
kunigaikstis Jurijus, Dmitrijaus Doniecio stinaus Jurijaus
palikuonis, su s@numis pradéjo kova dél sosto,
priversdamas kunigaikstieng Sofija, valdZiusig uz
mazamet] stiny, bégti { Tvere, véliau i Kostroma, kur ji
buvo ikalinta. 1434 m., vos metus pavaldes, kunigaikstis
Jurijus mireé ir Sofijos stinus Vasilijus II vél uzéme sosta. [
vidaus vaidus buvo jtraukti ir totoriai, i ju nelaisve patekgs
Vasilijus Il buvo i$pirktas Sofijos Vytautaités 1446 m. Tais
paciais metais Vasilijus II buvo apakintas savo dédés
stinaus, t. y. pusbrolio Dmitrijaus Semiakos, ir nuo to laiko
vadinamas Tamsiuoju. Tuo motinos vargai nesibaigé:
nesiliové Jurijaus stiny persekiojimai ir didzioji
kunigaikstiené buvo i$siysta { Ciuchloma, o véliau — {
Kargopoli, 1§ kur buvo grazinta Vasilijaus 1I reikalavimu.
1451 m. (budama jau aStuoniasdeSimties) energingo
charakterio Sofija Vytautaité vadovavo Maskvos gynybai
nuo totoriw.’ Prie§ mirti (1453 m. liepos 5 d.) priémé
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vienuolés izadus ir pasivadino Eufrosinijos vardu. Ji
palaidota Maskvoje, Kremliuje, Kristaus Dangun Zengimo
cerkvéje (nugriauta XX a. tre¢iajame deSimtmetyje,
palaikai perkelti { Arkangelo sobora'®). Jos jaunélé dukté
Anastazija buvo iStekinta uz Aleksandro Vladimiro-
viciaus, Algirdo antiko, kuris tapo Slucko kunigaiksciy
Olelkaiéiy giminés pradininku.!!

Sofija Vytautaité paliko rysky pédsaka ir Lietuvos, ir
Rusijos istorijoje. Deja, jos atvaizdy néra gausu. ISliko du
portretai, 1§ kuriy galétume spresti apie Sios neeilinés
moters iSvaizda.

Mokslinéje apyvartoje naudojamas autentiskas
dvigubas portretas, vaizduojantis sutuoktiniy pora —
Vasiliju I Dmitrijevi¢iy ir Sofija Vytautaite, XV a.
pirmajame tre¢dalyje i$siuvinétas ant staciatikiy liturginio
drabuzio — vadinamojo Didziojo sakoso, siejamo su
Maskvos metropolitu Fotijumi (gr. sakkos, rus. caxrkoc —
mai§as; vir§utinis liturginis graiky krik$¢ioniy apeiginis
apdaras, primenantis dalmatika).'? Sis Konstantinopolio
dirbtuvése, garséjusiose meninio siuvinéjimo meistryste,
sukurtas siuvinys Siandien saugomas Maskvos Kremliaus
muziejiniy vertybiy rinkiniuose (inv. Nr. TK-4, ilgis 135 cm,
plotis 123 cm).!? DidZiuléje perkrautoje sakoso ,,meninéje
drobéje”, kurioje iSdéstyta daugiau nei §imtas kompoziciju
ir pavieniu personazy i§ Senojo ir Naujojo Testamento bei
Baznycios tévai, svarbiausi teologai ir §ventieji kankiniai
(1, 2 pav.), visos scenos iSsiuvinétos ant mélyno atlaso
fono $ilko ir auksuoto sidabro sitlais su graikiskais irasais
fone. Kompozicijy ir figiiry kontiirai apsitti perlais.
Priekinéje sakoso puséje, centringje dalyje, dominuoja du
lygiaSoniai kryziai (2 pav., Nr. 1, 12), vaizduojantys
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2 pav. Didziojo sakoso schema su numeruotomis pagrindinémis
scenomis. Ten pat, p. 45.

A diagram, with numbered main scenes, of the great sakkos. Ibid,
p. 45.
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3 pav. Didziojo sakoso fragmentas. Ten pat, p. 49.
A section of the great sakkos. Ibid, p. 49.

»Nukryziavimo® ir ,Nusileidimo | pragara“ scenas.
Medalionuose prie kryZiaus vaizduojami pranasSy biustai
(2 pav., Nr. 3, 4, 5, 6, 13, 14); staciakampiuose — pranasy
Izaijo ir Jeremijos figtros (2 pav., Nr. 7, 8); o kryziy
kampuose — perskirtos ,,Apreiskimo* ir ,,[Zengimo {
Jeruzalg” scenos (2 pav., Nr. 9, 10). Sios centrinés
kompozicijos apadioje i§ abiejy apatinio kryziaus pusiy
pavaizduoti Sventieji imperatorius Konstantinas ir jo
motina Elena su didziuliais kryziais rankose ir nimbais
(2 pav., Nr. 15, 16). Likusioje apatinéje plokStumoje
i§siuvinétos keturios frontalios figtiros: i$ kaires, apsivilke
karaliSkais apdarais, su skeptrais rankose ir nimbais,
pavaizduoti Bizantijos imperatorius Jonas Paleologas
(Nr. 19) ir jo zmona Ona, Sofijos Vytautaités dukté (Nr. 20),
o abipus jy figliry ikomponuoti vertikalis graikiski iraSai:
»Jonas Kristuje miisy vieSpats karalius Paleologas® ir
,,Ona labiausiai dievobaiminga garbingoji Paleologa“. I$
desSinés pusés pavaizduota kita valdovy pora — didysis
Maskvos kunigaikstis Vasilijus Dmitrijevic¢ius su kariina,
bet be nimbo, su skeptru rankoje (Nr. 21) ir { ji pasisukusi
jo zmona Sofija Vytautaité (Nr. 22, 3 pav.). Prie $iy figiry
i§siuvinéti irasai nebe graiky, o rusuy kalba: ,,Didysis
kunigaikstis Vasilijus Dmitrijevic¢ius® ir ,,DidZioji
kunigaikstiené Sofija“. Sis mums ypa¢ svarbus porinis
visafigiiris portretas sudaro tik nedideie grupele
sudétingoje aptariamo drabuzio ikonografinéje
programoje.

Tarp aprasyty abieju valdovy poru figliry apacioje
ispraustos triju Vilniaus staciatikiy kankiniy — Jono,
Eustachijaus ir Antano — pusfigiirés (2 pav., Nr. 23). Trys
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Vilniaus kankiniai, nuzudyti didziojo kunigaik§éio
Algirdo jsakymu Vilniuje 1347 m., kanonizuoti
Konstantinopolyje, rodo Maskvos metropolito Fotijaus
sieki stiprinti Staciatikiy bazny¢ia Lietuvoje ir didele ju
kulto reik§me staéiatikiu hierarchy aplinko-
je."*Konstantinopolio patriarchas Filoféjus ju relikvijas
jau 1355 m. nusiunté kunigaiks§¢iui Sergijui Rado-
nezskieciui.'* Apie $iy relikvijy kulto pédsakus XIV a.
Rusios kunigaiks€iy, susigiminiavusiy su GediminaiCiais,
aplinkoje liudija pranes§imai i§ Tverés, Suzdalés ir
Naugardo.!¢ Elisabeth Piltz nuomone, biitent nimby
nebuvimas vir§ Vasilijaus I ir Sofijos galvy rodo sakoso
bizanti$kaja kilme.'” Irina M. Kachanova savo prane$ime
,-Du bizantiskieji sakosai i§ Kremliaus muziejaus Ginkly
rumy rinkiniy (nauja atribucijos ir datavimo versija)®,
skaitytame Vilniuje 2002 m. lapkri¢io 11 d., teigé, kad
Didziojo sakoso ikonografija atspindi politines Florencijos
unijos laikotarpio aplinkybes, unijos, kurig Bizantija buvo
priversta pasiraSyti 1439 m. stipréjancios turky invazijos
grésmeés akivaizdoje ir kurios Maskva nepripazino.
Sakoso ikonografiné programa rodo didelj byrancios
Bizantijos imperijos démesi auganciai Maskvos
kunigaikstystei, sieki i§laikyti Lietuvos Didziosios
Kunigaik§tystés staciatikius pavaldzius Maskvos
metropolijai. Sios tyrinétojos nuomone, Didysis sakosas
buvo sukurtas 1431-1436 m. Jo kompozicijos tapo XV a.
pirmojo trec¢dalio politiniy jvykiu tarp abiejy krik§¢io-
niskojo pasaulio centry — Konstantinopolio ir Romos —
atspindziu.

Tradicija puosti paveikslais baznytinius drabuzius
atéjo i§ Konstantino Didziojo laiky: daugybés Sventyju
vaizdavimas ant sakoso simbolizavo krik§cioniSkosios
Sventyklos triumfg. Meniskai siuvingjami taip pat budavo
altoriy ir §ventykly sieny uzdangalai. Jie buvo kabinami
po ikonomis cerkvése ir namy altorélivose, kartais ikony
vietoje juos vezdavosi { tolimas keliones. Sio tipo
siuvinétomis uzuolaidomis dengdavo ikonostaso varty
angas; tokiais uZtiesalais zenklino auksta padéti
visuomenéje uzimancio asmens palaidojimo vieta
Sventyklose. Nurodoma, kad panasios tradicijos laikytasi
ir Vilniaus katedroje.!® Masiniy $ventiniy ceremonijy
metu buvo gausiai naudojamos meniskai siuvinétos
baznytinés véliavos; iStisai siuvinéti ikonostasai lydéjo
karius i tolimus Zygius. Taip pat ir iSkilmingoje dvasininky
aprangoje, skirtoje ypatingoms §ventéms, buvo naudojamas
meninis portrety siuvinéjimas.'

Nuo seno i§ Bizantijos importuojami siuvinéti audiniai
buvo puiki ,,vaizdiné priemoné®, i§ kurios $io meno
mokytasi Rusios miestuose. Novgorodo, Rostovo, Kijevo
vienuolynuose X—XIII a. jau prasidéjo vietiniu siuviniy
gamyba. Galima tvirtinti, kad siuvinéjimas buvo didziai
prestizinis uzsiémimas ir Lietuvoje. Apie tai liudija
vélesni, XVI a. pirmosios pusés $altiniai (ji pamégusios
Zygimanto Augusto seserys, ypa& biisimoji karaliené Ona
Jogailaite).?

Freskas ir ikonas tapé iSimtinai vyrai, o liturginiy
drabuziuy siuvinéjimu dazniau uzsiémé moterys.
Uzdarame izoliuotame viduramziy motery gyvenime
siuvinéjimas buvo kiirybinis procesas, tenkings ju
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estetinius poreikius ir teikes galimybe pademonstruoti
asmenini skonj ir individualius polinkius. Paprastai piesini
siuvinéjimui pateikdavo dailininkas, nors tai nebuvo
taisyklé, ir jgudusios meistrés gebéjo atlikti linijini
eskiza.”! Gavusios pieSini meistrés turédavo isivaizduoti,
kokio spalvinio kolorito galy gale bus ju kirinys. Fono
spalva tapdavo lemianciu faktoriumi, harmonizuojanéiu
kity spalviniy akordu skambes;.

XV a. buvo naudojamos jvairiausios siuvinéjimo
technikos: ploksciasis arba lygusis siuvinéjimas, jstrizi
dygsniai, mazgeliai, grandinélés, atlasiné siilé, dviguba
sudétinga sitilé ir pan. Buvo gebama tiksliai perteikti
klos€iu ritma ir formas, o faktiira $iek tiek priminé
mozaika, kurios atskiras formas galima buvo pajusti
lytéjimu.?? Spalviniai saskambiai buvo neatsiejamai susije
su siuvinio fakttra.

Didziajame sakose pavaizduotu Vasilijaus I ir Sofijos
Vytautaités siuvinétuose portretuose juntamas greic¢iau
ritminis, visiSkai plok§c¢ias ir siluetinis, o ne plastinis
vaizdavimo metodas. Gerai matomas aiskus, kiek grafiskas
kontairinis piesinys, susmulkinta veidy traktuoté. Valdovy
pora sustingusi reprezentacinémis frontaliomis pozomis,
judesiai nenatiirals. Atrodo, lyg Vasilijus I ir Sofija
dalyvauty ceremonijoje. Tik uzrasai leidZia identifikuoti
Siuos asmenis. Maskvos Didziosios Kunigaik$tystés
valdovy pora, susigiminiavusi su Bizantijos imperatoriaus
Seima, Siame siuvinyje pavaizduota siekiant iSreikS$ti ir
itvirtinti dinastijos autoriteta.

Dél atlikéjuy meistriskumo, siuvinéjant veidus kino
spalvos §ilkais su tam tikrais atspalviais, buvo pasiekiamas
netgi portretinis panaSumas — tuo galima biidavo isitikinti
lyginant siuvinéta atvaizda su jo prototipu ant lentos
tapytoje ikonoje. Kita vertus, paprastai realaus personazo
atvaizde stengtasi iSskirti bruozus, badingus tam tikram
luominiam tipui. Portrety nuasmeninimas ir tipizavimas
atspindéjo apibendrinta idealizuota valdovo jvaizdj. Tad
galima manyti, jog ovalinio pavidalo Vasilijaus I ir Sofijos
veidy su aiSkiai pabréZtomis akimis, tiesiomis nosimis ir
smulkiomis burnomis atvaizdai galéjo artéti prie
portretinio prototipo tiek, kiek tai leido ikonos
salygiSkumas ir vaizdavimo simboliSkumas.?

Didziajame sakose veidai siuvinéti kiino spalvos §ilko
siilais, o pilkos spalvos sitilai panaudoti plaukams. Veido
bruozai siuvinéti plonais dygsniais rudos spalvos siiilais.
Likusios detalés ir figlry fonas siuvinéti auksuotomis ir
sidabro gijomis, jas klojant ir pridaigstant.’* Apatine
Vasilijaus 1 veido dalj pasiglemzia tamsiai ruda barzda
(iki XVI a. barzdos neSiojimas nebuvo butinas vyry
atributas net dvasininkams), dél to Salia esantis Sofijos
veidas atrodo stambesnis, monumentalesnis. ,,Stogelio®
pavidalu i§lenkti antakiai Vasilijui I teikia nelaimélio
i8raiska, tuo tarpu Sofijos veidas grei¢iau valdingas ir netgi
piktas. Svarumo, didingumo Sofijos Vytautaités i§vaizdai
suteikia ir jos vientisas kostiumas, ypaé palyginti su daug
trumpesniu Vasilijaus I apdaru, kuris savo ilgiu,
proporcijomis, audiniu ir netgi judesiu stebétinai primena
XIV a. Naugardo Sigtunés varty skulpttra (4 pav.).

Novgorodo meistro liejiko Abraomo skulptiira atlikta
XIV a.” Tai gali buti autoportretas. Kaip ir daugelis i§
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4 pav. Meistro Abraomo skulptiira nuo Didziojo Naugardo XIV
a. Sigtunés varty. M. I. Pabunosuy, ,, Odexcoa pycckux XIII—
XVII 66.“, JlpeHsAs opexpaa HapomoB Bocrounoi
EBponsl, Mockea, 1986, il. 33.

A sculpture by Master Abraham from the fourteenth-century
Sigtuna Gates of Veliky Novgorod. From M. I Pabunosuy,
Odeorcoa pycckux XIII — XVII 6., IpeBHsSI OJIeKIA HAPOIOB
Bocrounoit Esponsl, Mockea, 1986, ill. 33.

Ryty atéjusiy aprangos tipu, liejiko Abraomo drabuziai
be esminiy permainy galéjo gyvuoti ganétinai ilgai, net
Simtmeciais. Jis vilki vir§utinj susiauiama apdara, vadinta
svita, arba tai galéjo biiti Ziponas ar kaftanas. Sis drabuzis
sujuosiamas medziaginiu dirzu kiek Zemiau liemens
(pazemintas liemuo apjuosiamas tris kartus, paliekant
kabancius galus). Drabuzio ilgis — kiek zemiau keliy, o
siauros kelnés imautos { minkstus aulinius batus. Vasilijaus I
purpuriniai, auksu siuvinéti aulinukai dar nuo Romos
imperijos laiky buvo imperatoriy didybés zenklas. Be $iu
esminiy aprangos elementy, Vasilijaus I ir Abraomo
portretus suartina netgi audinio pobiidis: aiSkiai matomas
brangios medziagos rombinis ornamentas. Abieju
portretuojamuyjy sulenktose desinése rankose laikomi juos
i§skiriantys zenklai: liejiko rankoje — plaktukas,
kunigaikséio — perlais siuvinétas skeptras (lot. sceptrum —
su kryZiaus — Staciatikiy krastuose arba lelijos — tik Vakaru
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5 pav. XIII a. bulgary kunigaikstiené. M. Gutkowska-Rychlewska,
Historia ubiorow, Wroctaw, Warszawa, Krakéw, 1968.

A thirteenth century Bulgarian duchess. From M. Gutkowska-
Rychlewska, Historia ubiordéw, Wroclaw, Warszawa, Krakéw,
1968.

Europoje pavidalo antgaliu), o kairé ranka vos vos matyti
i§ po apsiausto, prispausta prie kriitinés. Vasilijaus I pe€ius
dengia itin praSmatnus kunigaiks§cio apdaras — korzno.
Tai apsiaustas i§ brangiausiy ir ryskiausiy bizantiSky
audiniy (paprastai auksu jausty brokaty), kartais
pamuSamas kailiu. Ilgiu apsiaustas sieké blauzdu vidurj
ir buvo susegamas brangia fibula arba suriSamas. Dévintieji
apsiaustg korzno paprastai vaizduojami su laisva deSine
ranka ir kaire, uzdengta apsiausto skvernu. Ceremonijai
skirta kostiuma vainikuoja svarbiausias monarcho
valdzios zenklas — karfina.

Kita dinastinés poros pusé — Sofija Vytautaité
alegorisku gestu abiem rankomis rodo i Vasiliju I. Siuo
judesiu isreiSkiama auks$¢iausios valdzios semantika:
didziojo kunigaikscio valdzia — tai Dievo atstovavimas
zemeéje. Didzioji kunigaikStiené pavaizduota be regalijy,
Sioje kompozicijoje ji stovi Sone ir iStiesusi rankas kreipia
zvilgsni i savo vyra, tris kankinius ir Bizantijos imperatoriy
pora. Jos judesys tikroviskesnis negu likusiy veikéju.

Kaip ir viso valdanéiojo luomo apranga, Sofijos
Vytautaités kostiumas issiskiria apdary kiekiu ir kokybe
(3 pav.). Sis luominis poZymis pasireiské tuo, kad i§ po
trumpesnio virSutinio apdaro buvo samoningai demon-
struojamas po apacia pasivilktas ilgesnis drabuzis, daznai
apacioje papuoStas siuvinéta juosta. Taip biidavo
suformuojamas laiptuotas siluetas. Tikétina, kad po apacia

pasivilktas ilgas, visai dengiantis pédas Sofijos drabuzis
artimas bizantiSkai stolai. Vir§ ilgos stolos siauromis
rankovémis uzsivilkta trumpesné penula, dalmatika ar
koks kitas tiesios siauros tunikos pavidalo apdaras,
greiGiausiai be rankoviu, sujuostas auksiniu dirzu. Siuo
bizanti§ku ilgesnio apatinio ir trumpesnio vir§utinio
apdary derinimu biidavo pasiekiami jvairiis kompo-
ziciniai deriniai: ra§tuoto audinio penula derinama su
lygaus audinio stola ir atvirk§¢iai.’® Sofijos Vytautaités ir
virSutinis, ir apatinis apdarai i§ raStuoto brokato, o tai
liudija stulbinamg prabangg ir ypatingas kunigaikstienés
privilegijas, suteikiancias galimybg naudotis brangiausiais
to meto pasaulyje standziaisiais, aukso sitlais ir
brangakmeniais siuvinétais ir ornamentuotais bizantiskais
Silkais. Nejudriomis klostémis krintantys brokatai bidavo
jaudziami besikartojanciais pieSiniais: taisyklingais
kvadratais, apskritimais, zvaigzdémis, arabeskomis,
laikantis persiSkuy ir arabiSky prototipy.?” Visa
kunigaikstienés figlira jsupta { ilgg, rastuota, pusapvalés
formos, primenancios pelering, susiau¢iama apsiausta,
panasy | Vasilijaus I korzno, sutvirtinama ant kriitinés.
sujungiami dviem apskritimo formos papuosalais: raistis,
pritvirtintas prie vieno apskritimo, buvo perveriamas per
kita; taip ji galima buvo pailginti arba patrumpinti.?®
Sunkus apsiaustas, tempiantis visa kiing atgal ir Zemyn,
formavo ir tam tikrg laikysena: paprastai kaire ranka buvo
kiek pakeliamas apsiausto krastas, o dviem desinés rankos
pirstais rai$tis ant kriitinés atitraukiamas Zemyn, taip
paskirstant apsiausto svorj daugmaz tolygiai. Tikétina, kad
apsiavusi Sofija galéjo bti taip pat analogisku Vasilijui I
apavu — raudonais aulinukais i§ aksomo ar tymo.
Kunigaikstienés galva vainikuoja auksta atviro tipo dantyta
kariina (paprastai puoSiama brangakmeniais, perlais ir
emaliais). KunigaikStienés dazniausiai po kariina
nesSiodavo trumpa skraiste, dengianéia plaukus, kuri
krisdavo ant peéiy ir jrémindavo veida.”

Valdovy pasirodymas ceremonijose su sunkiais,
laustais auksu ir siuvinétais brangakmeniais drabuziais
biidavo ne tik iSkilmingas ir puosnus, bet ir fiziskai sunkiai
i§tveriamas: daznai stipresniems tarnams juos tekdavo
palaikyti uz ranky, kad Sie savo apdaruose-sarkofaguose
gebéty judéti.® Padétis ipareigojo valdovus dévéti itin
puosnius apdarus ne tik ceremonijy metu, bet ir kasdien.?!

Lyginant Sofijos Vytautaités ir analogiSka XIII a.
bulgary kunigaikstienés apdara, galima konstatuoti, kad
Bizantijos jtaka viduramziais staciatikiy krasty aprangoje
buvo ilgalaikeé. Laiko pojiitis buvo kitoks, jis slinko 1é¢iau
nei Siandien, o formos pasizyméjo stabilumu bei
ritualiskumu (5 pav.). Vytautaités apranga labai artima
Bizantijos kanoniniam kostiumui: ilgas, tiesaus kirpimo
drabuzis iS standaus, neplastisko audinio kruopsciai slépé
nattralias kino formas, nes kiinas — tai nuodémiy Saltinis
ir ji (kaip ir visas zemiskas aistras) deréjo suvystyti
(6 pav.) Si ideologiné tendencija, {sikiinijusi i forma, ilgus
viduramziy Simtmecius buvo budinga Vakary Europos
krastams, taciau Ryty Europoje ji tesési daug ilgiau nei
Vakary Europoje, kurioje galiausiai atsirado plono
liemens kultas.
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6 pav. XV a. Moldovos valdovy portretas. B. C. 3enenuyk,
H. M. Karawnuxosa, ,, Odexcoa nacenenus Monoasuu XV—
XIX 66.", JIpeBHsAA ozmex/sa Haposi0B Bocrouunoit EBpomnsl,
1986, il. 92.

A fifteenth-century portrait of the rulers of Moldova. From B. C.
3enenuyx, H. M. Kanawnurxosa, Qodedcoa HacereHus
Monoasuu XV — XIX 66., JIpeBHsst ojexjaa HapOJOB
Bocrounoit EBpomnrl, 1986, ill. 92.

Pasléptas, uzdraustas, pasmerktas kiinas laipsniskai
tapo gundymo Saltiniu ir ginklu. Padorumo désniai kito:
i8skirti liemeni kostiume paskatino kiiniSkumo siekis,
susiformaves Vakary kultiiroje kaip prieSpriesa kiino ir
ly€iu niveliacijai. PasiprieSinimas baznytiniam asketizmui
i8dygo kurtuazinio puikiosios damos kulto dirvoje.
Riteri§ka ideologija iSaukStino moters groZzi, ir kaip
atsakas 1 tai kilo siekis iSskirti ir pabrézti jos formas.
Ganétinai primityviy marskiniy pavidalo drabuziy
kirpimas buvo elementarus. Turéjo praeiti nemazai laiko,
kol atsirado didziausia drabuziy kirpimo naujové —
konstrukeinis liemens atskyrimas nuo sijono. O iki to meto
vienintelé priemoné iSskirti, pabrézti liemeni istisinio
kirpimo marskininiuose drabuziuose buvo juy suvarstymas
Sonuose arba nugaroje. Tai priversdavo audini priglusti
ar¢iau kiino, modeliuoti taip geidziamas formas. Teigiama,
kad suvarstymas, virtes manija, imtas taikyti visiems
aprangos sluoksniams: apatiniams mar§kiniams,
velkamiems tiesiai ant k@ino; mars$kiniy-suknelés
sluoksniui ir pagaliau vir§utiniam apdarui. Galop apranga
tapo tiek anksta, kad uzsivilkti ja per galva pasidaré
neimanoma ir todél teko atskirti liemeni nuo sijono.*

Europos kostiumo istorijos raidoje beveik visada
vyriSkas kostiumas zengé keliais zingsniais sparéiau nei
moteriSkas. Patriarchato salygomis veikli, daug keliaujanti,
kariaujanti ir prekiaujanti figiira visuomenéje buvo vyras.
Pasyvi ir priklausoma moters padétis neskatino dideliy
naujoviy jos kostiume. Tuo tarpu bitent karo Zygiai ir su
jais susijusi karinés amunicijos kaita verté uzsiimti apatinio
aprangos sluoksnio, kuris saugojo riterio kiina nuo
metaliniy Sarvy slégimo, konstravimu. Su drabuziy
konstravimu atsirado ir galimybé atskirti liemeni nuo
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sijono. Toks poreikis neabejotinai kilo i§ kiino poreikio
laisviau judéti, o §i savo ruoztu greiciausiai skatino kario
judesiy praktika.

Nuo pirmojo XIV a. ketviréio ligi XV a. vidurio
Europoje vyko Simtametis karas tarp Anglijos ir
Pranciizijos. Jo metu Ziedinius Sarvus beveik visiSkai
pakeité lakstiniai. Ir tai, kas buvo dévima po $arvais,
mazdaug nuo 1340 m. iSvydo dienos $viesa kaip
madingiausia vir§utiné vyri§ka apranga. Tai buvo
pourpoint (pr.) — nuo XIII a. iki XIV a. vidurio dévétas
vata pamustas prigludgs apatinis drabuzis, pasivelkamas
po Sarvais. Jo kaita apraSoma taip: jis nuolat siauréjo, kol
virto tokiu siauru, kad nebepralindo galva, tuomet teko ji
prakirpti nuo virSaus ligi apacios, paveréiant pourpoint ‘u
arba doublet ‘u.*® Per XIV, XV ir XVI a. jis nuolat kito,
igaudavo vis naujy pavidaly, kaip antai, atskirta nuo
liemens sijonélj — baskine.>*

Miniatifiroje i§ pranciizy romano Lancelot du Lac
(EZero Lanselotas), sukurtoje XIII-XIV a., matome
riterio kostiuma, pasizyminti madingiausia laikmecio
tendencija — visomis imanomomis priemonémis pasiekti
visi§ko apdaro prigludimo prie vyro figiros. Liemens
atskyrimas nuo baskinés taip pat aktyviai tarnavo $iam
tikslui (7 pav.). Tuo tarpu damos — karalienés Gineverés —
apdaras dar nepatyré tokiy esminiy poky¢iy: liemuo
neiSryskintas, greiciau ,,princesés” kirpimo — $velniai

7 pav. XIII-XIV a. miniatiiira, vaizduojanti Lanselotq ir Ginevere.
M. H. Mepyanosa, KocTioM pa3HBIX BpeMeH W HAPOIOB,
t. I, Mockea, 1993, il. 173.

A thirteenth — fourteenth-century miniature portraying Lancelot
and Guinevere. From M. H. Mepyanoea, KocTiom pasHbIX
BpemeH u Hapojos, T. I, Mockea, 1993, ill. 173.
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8 pav. XIX a. pabaigos piesinys, vaizduojantis Sofijq Vytautaite,
kopijuotas pagal siuvinétq atvaizdq ant Didziojo sakoso. Dzieje
Polski ilustrowane, Warszawa, 1900, t. 2, p. 109.

A late nineteenth-century drawing that portrays Sofija Vytautaité
and is copied from an embroidered portrayal on a great sakkos.
From Dzieje Polski ilustrowane, Warszawa, 1900, T. 2., p. 109.

slysta kiinu. Siame kostiume, tikétina, naudojamas
suvarstymo principas, leidziantis drabuziui maksimaliai
priglusti prie liemens. Liemens laibumas pabréziamas {
sijoning iStisinio apdaro dalj isiuvant ilgus, klubus
siekian¢ius pleiStus, platinancius apating dalj ir vizualiai
siaurinancius liemenj.

Si dabartinio standartinio europietitko kostiumo
raidos preliudija buvo reikalinga siekiant paaiskinti, kaip
formavosi kostiumo supratimas, kuriame fiziologija
pasidaré svarbesné uz ideologija, o liemuo virto ,,visatos
centru“. XIII-XIV a. Vakaruose i§ esmés pasikeite
pozitris i zmogaus kiing, i§ negatyvaus, matancio jame tik
nuodémiy Saltinj, jis tapo pozityviu, ieSkanciu grozio ir
estetikos. Tai pozitirio { aprangg takoskyra tarp brandziyjy
ir vélyvuyju viduramziy.

Kitas, grafinis visafigiiris Sofijos Vytautaités portretas,
sukurtas XIX a. pabaigoje, buvo nukopijuotas i§ ankséiau
apraSyto siuvinéto jos portreto Didziajame sakose
(8 pav.).* Grafinis portretas, vaizduojantis Sofija atskirai
nuo sutuoktinio, kupinas XIX a. biidingy interpretacijy.

Kaip ir kitos epochos, XIX a. buvo smarkiai veikiamas
laikotarpio estetiniy idealy, kurie nesutapo su viduramziy,
nors kaip tik Siame, XIX a. jvyko gotikos reabilitacija ir buvo

rimtai imtasi laiky, ilgus amZzius vadinty ,.tamsiaisiais
viduramziais®, propagavimo. Kaip kito pozitiris { viduramziy
mena, iliustruoja Jeano Jaques‘o Rousseau zodziai (XVIII a.
antroji pusé): ,,Misuy gotikiniy baznyciy portalai kyla kaip
gédos stulpai tiems, kam uzteko kantrybés juos statyti.*“>® O
Stai pirmojoje XIX a. puséje romantikai jau ieSkojo antitezés
akademiskam klasicizmui — epigoniSkam antikinés klasikos
sekimui — ir sékmingai atrado kiirybiSkumo iStakas
viduramziuose: ,,Viduriniais amziais buvo savu kary, savy
agoniju, bet buvo ir intensyvaus dziugesio. Ju auksas buvo
aptaskytas krauju, tuo tarpu musy amziuje viskas apiberta
dulkémis.“?” Taliau terminas ,,gotika“ klasicistams
tebereiské mena, kuri paliko senovés Romos griovéjai,
barbarai gotai, ir buvo vertinamas neigiamai. Siuo poZitiriu
gotikinis menas buvo kupinas ,netobulumo® ir
»hetaisyklingumo®. Todél netgi perpieSiant jo palikima,
vardan ,klasikinés tiesos* buvo atsisakoma tikslaus
realistinio kopijavimo, ignoruojant viduramziais
suformuotus idealus, savita estetika, proporcinius santykius
ir detales; vietoje viduramziams btidingos specifikos —
nuglaistant atvaizda taip, kad jis tapty priimtinas savai epochai
ir atitikty jos kriterijus — vadinamosiose ,.kopijose‘
nutolstama nuo pries kelis Simtmecius egzistavusiy vidiniy
dvasinio ir fizinio prado rysiy.

=L =9 N5

9 pav. 1822 m. V. Smakausko piesiniai, kopijuojantys Traky pilies
riimuy XV a. tapybos liekanas. T. Adomonis, K. Cerbulénas, Lietuvos
TSR dailés ir architektiiros istorija, ¢ I, Vilnius, 1987, p. 79.

Vincas Smakauskas’s 1822 drawings that copy the remains of

fifteenth-century paintings of the Trakai castle palace. From
T. Adomonis, K. Cerbulénas, Lietuvos TSR dailés ir
architekttros istorija, 7. 1, Vilnius, 1987, p. 79.
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10 pav. Rytinis tualetas. Ackermann‘s Costume Plates. Women'‘s
fashions in England, 1818-1828, red. Stella Blum, N. Y, 1978,
p. 56.

Eastern toilet. From Ackermann‘s Costume Plates. Women'‘s fash-
ions in England, 1818-1828, ed. Stella Blum, N. Y, 1978, p. 56.

Tai matyti ir i§ 1822 m. Vinco Smakausko piesty Traky
pilies meniy sieny tapybos fragmenty kopiju (9 pav.). XV a.
pirmajame ketvirtyje sukurtose kompozicijose figiiros
niekaip negaléjo atrodyti taip, kaip jos traktuojamos Siose
XIX a. ,kopijose“. Palyginus V. Smakausko kopijas su
autentiskais XV a. pirmojo ketvir¢io freskuy pavyzdziais,
tampa akivaizdu, kad V. Smakausko vaizduojamuy figiiry
interpretacija be galo nutolusi ne tik nuo viduramziskuy
fresky pobiidzio, dvasios, bet ir nuo kopijuojamy objekty
i§vaizdos, kostiumy. V. Smakausko kopijose freskuy
personazai jigijo viduramziams visiSkai nebtidingy pastangy
i8rySkinti seksualines moters kiino formas. Tad §ie pieSiniai
tapo daug artimesni V. Smakausko amzininko Rudolpho
Ackermanno iSleistiems madingiems moters kostiumo
paveiksléliams (10 ir 11 pav.). Nertpestingai apibréztos
galvos su viduramzZiais nejmanomais kuodeliais, putlios
damos, klostémis ne slepiancios, o tik iSrySkinancios savo
kiino formas, ir pagaliau — pabréztas liemuo, viduramziais
dar anaiptol ,neatrastas” ir nevaizduojamas net
vakarietiSkose freskose, jau nekalbant apie sukurtas pagal
bizanti$kuosius kanonus, — visa tai neitikina, kad
V. Smakauskas paliko mums objektyvy isptidi apie tolimy
praeities Simtmeciy didZiojo kunigaik§¢io menése
nutapytas scenas ir jose buvusi pavaizduota grozio etalona.

V. Smakausko atlikty Traky pilies sieny tapybos kopiju
laisva traktuote pateisinti galima buty tik tuo, kad i§ XV a.
pirmosios pusés fresky, matyt, buvo telikg vos zilirimi
fragmentai. Sig situacija galima biity palyginti su 2006 m.
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atrastais bizantiSkosios tapybos mokyklos fresky
fragmentais Traky Sv¢. Mergelés Marijos Apsilankymo
baznydcioje, kuriai fundacines privilegijas 1409 m. suteiké
Vytautas Didysis.*® Bizanti§ko stiliaus buvo XIV a.
pabaigos Vilniaus katedros kriptoje 1985 m. atrasta freska,
vaizduojanti Nukryziuotaji su $§v¢. Mergele Marija ir §v.
Jonu Evangelistu. Sie faktai byloja, kad Lietuvos
valdanciojo elito estetiniai principai buvo iSugdyti
Bizantijos kultiiros dirvoje. Ta¢iau iSlikusiy bizantiskosios
stilistikos kiiriniy dabartinés Lietuvos DidZiosios
Kunigaikstystés teritorijoje yra labai maZzai.

Restauravimo nuostatos pradéjo klostytis tik 1883 m.,
kai buvo suformuluoti architektiiros restauravimo
postulatai: ,,Kiekvienas istorinis pastatas yra savos epochos
paminklas, ji bitina apsaugoti nefalsifikuojant, reikalingi
pakeitimai turi buti padaryti neimituojant autentikos.**

V. Smakauskas Traky salos fresky kopijas padaré 1822 m.
Tai, ka jis galéjo tuomet matyti, tikriausiai tebuvo fragmentai,
kuriuos jis, nesuvokdamas bizantiskosios tapybos ir kulttiros
apskritai ypatumy ir nesilaikydamas nuostatos neiskraipyti
istorijos bei savaip neimituoti autentikos, nevalingai
falsifikavo klasicizmo mokyklos dvasia.

Dél ty paciy priezasCiy ir grafinis Sofijos Vytautaités
portretas atrodo prarades savo viduramziska XV a.
siuvinyje jkiinyta iSvaizda ir jgaves jam nebudingu XIX a.
bruozu. Epochos groZio idealas visuomet buvo perkeliamas
1 kostiuma, taip jis pasireiSké kasdieninio gyvenimo
praktikoje. Moters figiira jau ankstyvojoje miesteléniskos
visuomenés stadijoje buvo vertinama pirmiausia
atsizvelgiant { jos kiiniSkus duomenis, kurie dalyti { tris
atskiras dalis: kritine, liemenj ir klubus. PabréZzti Sias

11 pav. Pasivaiksciojimo kostiumas. Ten pat, p. 40.
A promenade costume. Ibid, p. 40.
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12 pav. Onos Vytautienés portretas. T. Narbutt, Dzieje narodu
litewskiego, t. 6, Wilno, 1839, p. 380, § 1620.
A portrait of Ona Vytautiené. From T. Narbutt, Dzieje narodu
litewskiego, T 6, Wilno, 1839, p. 380, § 1620.

formas galima buvo tik suspaudziant liemenj. Taip atsirado
korsetai, leide suformuoti pageidaujama kritinés pavidala
ir atitinkamus klubus. ,,Sir$és“ liemuo dalijo figiira perpus.*

XV a. aiskiai matoma tendencija kiing paversti
ornamentu, o XIX a. atvirk§ciai: ornamentas paverciamas
ktinu. Todél Sofija Vytautaité kopijoje igauna iSskirtiniuy
moterisko kiino pozymiy, o liemuo jai dovanojamas toks,
koks tapo priimtinas XIX a., bet neitikétina, kad bty
egzistaves Maskvoje XV a. Laisva improvizacija galima bty
pavadinti ir kitus kopijos netikslumus: kazkodél
nutrumpinamas sijonas, atsirado gausios klostés, pakeista
ranky padétis, nesuprastas apsiausto susegimas, neadekvati
kartinos forma ir pagaliau iSkreiptos veido proporcijos,
kurios visi§kai neatitinka siuvinéto originalo.*!

Si teigini patvirtina dar vienas portretas, tariamai
vaizduojantis didziaja kunigaikstien¢ Ona, Sofijos
Vytautaités moting, i§spausdintas Teodoro Narbuto
Lietuviy tautos istorijos 6-ajame tome, i§leistame Vilniuje
1839 m.*? Buitinio portreto zanro, negirdéto XIV a.
Lietuvoje, kiirinys, anot autoriaus, tikrai vaizduoja Vytauto
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Didziojo zmona.** Ka gi realiai liudija pateikiama
iliustracija? Portretas sufabrikuotas XIX a., kai buvo
mégdziojami istoriniai stiliai, taip pat ir rokokas, kuriuo
tiesiog ,,sirgo* Napoleono III zmona Eugenija. Rokokinis
Onos biustas jkomponuotas | rokokini ovalo réma. Kai
kurios portreto detalés prasilenkia su biidingomis rokoko
stiliaus moters atvaizdui (13 pav.).* Aksominé juostelé
ant kaklo, kuria ,,iSrado* rokokas, buvo dévima siekiant
uzmaskuoti senéjimo poZymius. Onos portrete
pavaizduota didZiulés apimties rankove, vadinama gigot
(pranc. kumpiné), buvo paplitusi 1820-1830 m. Ikirpte,
nors ir buvo trikampé, savo pavidalu tuomet buvo
formuojama taip, kad sudaryty karé. T. Narbuto
publikuotame Onos Vytautienés portrete ne tik néra
visiSkai jokiy XITV-XV a. kostiumo pozymiy, bet ir XVIII a.
stilizacija gana nevykusi.

Tad 1900 m. buvo i§spausdintas ne Sofijos Vytautaités
XV a. pirmosios pusés atvaizdas, o laisva jo interpretacija,
tikriau sakant — autenti§ko atvaizdo profanacija, ne tiek
informuojanti, kiek dezinformuojanti skaitytoja dél
neatsakingo pozitrio i seniai praéjusios epochos estetinius
kanonus, kurie liko neperprasti.

Beieskant autentikos atvaizduose, be lyginamosios
ikonografinés analizés, tenka remtis ra§ytiniais amzininky
liudijimais. Citata i§ bizantie¢io istoriko Laoniko
Chalkokondilo (Laonicus Chalcocondyles, apie 1423 —
apie 1490) Istorijos liudijimy, nors ir negali buti tiesiogiai
siejama su Sofija Vytautaite, fiksuoja istoriSkai
susikloséiusj ypatingg ry$i tarp Lietuvos ir Rusios:
[ Lietuviai], kaip man atrodo, yra galingiausia tarp tauty,
gyvenandiy aplink §ig valstybe, ir pati narsiausia, kadangi
nuolat kariauja su priisais, vokie&iais ir lenkais. Si tauta
perémé paprodius ir gyvenimo buida i§ Vakary europieciy,
bet savo riibais yra panasis { rusus.“®

13 pav. Rokoko epochos damos portretas. Pranciizy mokykla.
1750-1760 m. M. H. Mepyanosa, KocTroM pa3HBEIX BpeMEH
u Hapoxos, t. III-IV, Mocxkea, 2001, il. 67.
A portrait of a Rococo period lady. French school. 1750-1760
From M. H. Mepyanosea, KocTioM pasHBIX BpEMEH H
nHaponos, T. IIl — IV, Mockea, 2001, ill. 67.
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Riita Gudzevidiuté

Two Portrayals of Vytautaité: The Influence of a Period on the Interpretation of Costume

Summary

The person of Sofija Vytautaité is important to the
fifteenth-century history of Lithuania and Russia: being
the daughter of Vytautas the Great, she was an instru-
ment, who was able to help the duke pursue an independ-
ent Eastern policy. As the wife of Vasili I, Sofija, who had
a strong personality, did everything so that her family
would not lose the title of the rulers of Russia, on which
both close relatives and the Teutonic Order encroached.

At the pinnacle of Moscow’s government, Sofija
Vytautaité, like her husband, Grand Duke Vasili I, wore a
costume befitting their ducal rank. Their situation obli-
gated them to always responsibly represent the highest
estate, i.e. their appearance was the bearer of their posi-
tion. Being under the huge religious, ideological, and ar-
tistic representational influence of Byzantium, both Rus-
sia and all of Eastern Europe as well as part of Western
Europe (during the early Middle Ages) were mostly in-
fluenced in the area of costume by the impulses emanat-
ing from Byzantium.

Two portraits of Sofija Vytautaité are known, on the
basis of which it is possible to make judgments about her
appearance. The first is an authentic fifteenth-century

sakkos, the outer liturgical garment of the Greek rite, the
embroidered surface of which, besides all the other im-
ages, also portrays the ruler Vasili I and his wife Sofija
Vytautaité. In accordance with the Byzantine tradition,
the body of the portrayed person becomes the décor, or
more precisely, becomes an ornament, which is covered
by the fabric of the clothing.

An imprecise nineteenth-century copy of this embroi-
dered portrait of Sofija Vytautaité is an obvious contem-
porary stylistic interpretation: contrary to the Byzantine
treatment, here the ornament becomes the body. And in
accordance with the nineteenth-century aesthetic concep-
tion, a woman’s portrait cannot ignore the secondary sexual
characteristics, i.e. the breasts, waist, and hips must be
portrayed, all of which could in no way be visible in the
Byzantine variant, in either an aesthetic or an ethical sense.

The nineteenth century, to which we must be grateful
for the rehabilitation of the Middle Ages, nevertheless
too freely interpreted the portraits of previous epochs,
overly trusting to their way of seeing, which in no way
coincided with the way of thinking of previous centuries.
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